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 الدلخص:

ثل جوزيف بويز محنعطفا حابظا بُ تاريخ الفن   ابؼعاصر، حيث أعاد تعريف الفن بُ صورة فعل تأسيسي يتقاطع فيو بيح
ابعمابٕ مع السياسي، كالاجتماعي، كالقانوب٘. ينطلق جوزيف بويز من تصوّر محوسع للفن بوصفو "علم ابغريّة"، كقوة إنتاجية لا 

عليو، تتجسد ىذه الرؤية بُ مفهومو تقل منزلة عن الاقتصاد، أك السياسة، بؼا بسنحو للئنساف من قدرة على تشكيل العابٓ. ك 
ابؼركزم "النحت الاجتماعي"، القائم على مقولتو الشهبّة: كل إنساف فناف. إذ لا يعود الإبداع حكرا على إنتاج الأعماؿ الفنية، 

 .حبٌ يشمل صياغة العلبقات الاجتماعية، كابؽياكل السياسية، كالأنظمة القانونية ذاتها
مفهوـ النحت الاجتماعي عند جوزيف بويز لأنثركبولوجيا فلسفية، كقانونية تحعيد تعريف يحظهر ابؼقاؿ كيف يحؤسس 

الإنساف بوصفو كائنا إبداعيا بُ جوىره، بعد تشخيص المجتمع ابغديث مثل جسم اجتماعي مأزكـ لا بيحكن شفاؤه إلا عبر فعل 
يتحوّؿ التفكبّ، كالكلبـ، كابغوار، كالتعليم، كالعمل  إبداعي جذرم يحعيد تشكيل بنيتو، ككعيو بُ مف كاحد. من ىذا ابؼنطلق،

السياسي إبٔ مواد فنية قابلة للتشكيل، كيحصبح الفن عملية مستمرة لا بؾرد منتج استهلبكي. كبالتابٕ، يضع، ىذا التحوّؿ، الفن بُ 
 .الص، كالفعل السياسيمواجهة مباشرة مع الإطار القانوب٘ التقليدم، الذم يسعى إبٔ الفصل ببْ الإبداع الفبِ ابػ

بُ ىذا السياؽ، يحناقش ابؼقاؿ التوتر البنيوم القائم ببْ حريّة الفن ابؼكفولة دستوريا، كلا سيما بُ ابؼادة ابػامسة من 
القانوف الأساسي الأبؼاب٘، كببْ بفارسات جوزيف بويز الاحتجاجية، البٍ قد يصفها البعض بالعصياف ابؼدب٘ غبّ العنيف، خاصة 

ضية طرده من أكادبيية دكسلدكرؼ، أك حبٌ بُ مشاريعو التعليمية، كالسياسية. كعليو، بيحكننا القوؿ، إفّ بويز، لا يسعى إبٔ بعد ق
عبر ابغوار، كابؼشاركة. إذ تنشأ الشرعية من الفعل التواصلي،  تقويض القانوف، بل إبٔ إعادة بزيلو بوصفو بكتا حيا قابلب للتشكيل

كبُ ابػتاـ، بىلص ابؼقاؿ إبٔ أفّ بذربة الفناف جوزيف بويز تفرض إعادة نظر  .لا من السلطة التمثيلية كحدىاكابؼمارسة ابعماعية، 
حيث جذرية بُ ابؼفاىيم القانونية للفن، كالفناف، كابؼسؤكلية. فابغريّة الفنية، بُ تصوّره، لا تعبِ ابغصانة، بل تكليفا أخلبقيا شاملب؛ 

                                                           

  امعة شعيب الدكابٕ ابؼغرب.طالب باحث بسلك الدكتوراه، بـتبر التاريخ، العلم كالمجتمع، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ابعديدة، ج 
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ثل النحت الاجتماعي بؾرد نظرية فنية، إبّما بموذجا  فنيحقابل كل توسع بُ مفهوـ ال توسعا بُ نطاؽ ابؼسؤكلية. بهذا ابؼعبُ، لا بيح
ية فلسفيا، كقانونيا بديلب، يسعى إبٔ إعادة تنظيم المجتمع بوصفو عملب إبداعيا مفتوحا، تحعاد فيو صياغة ابغريّة، كالشرعية، كالدبيقراط

 .من داخل التجربة الإنسانية ذاتها
 النحت الاجتماعي، ابغريّة الفنية، الشرعية، الفن كالسياسة، ابؼسؤكلية الأخلبقية. الكلمات الدفتاحية:

Abstract  
This article examines Joseph Beuys‖s practice as a radical reconfiguration of 

the relationship between art, politics, and law. Moving beyond a purely aesthetic 
understanding of artistic production, Beuys conceives art as a foundational human 
capacity—what he calls a “science of freedom”—capable of shaping social, 
political, and legal realities. Central to this vision is the concept of Social 
Sculpture, grounded in the assertion that “every human being is an artist,” 
whereby creativity is not limited to artworks but extends to thought, speech, 
education, and political action. 

The article argues that Social Sculpture establishes a philosophical 
anthropology in which the modern society appears as a “sick social organism” 
requiring transformation through collective creative action. Within this 
framework, dialogue, participation, and pedagogy become sculptural materials, 
and art emerges as an ongoing process rather than a finished object. This expanded 
notion of art brings Beuys into direct tension with traditional legal frameworks—
particularly those governing artistic freedom—by blurring the boundaries between 
artistic expression, political engagement, and civil responsibility. 

Through an analysis of Beuys‖s institutional conflicts and political initiatives, 
the article shows that his project does not reject law but seeks to reimagine it as a 
living, formative process shaped by ethical responsibility and participatory 
legitimacy. Ultimately, Beuys‖s Social Sculpture proposes an alternative model of 
freedom in which artistic autonomy entails an expanded moral and social 
obligation, redefining democracy itself as a collective creative practice. 



 مجلة المغربية للدراسات القانونية والاقتصاديةال                                                                                  2222مارس ، 22العدد ، 2المجلد 

4555- 3085: (E) ISSN                                                                                                                                2842-4482 : (P)ISSN 

V2,  Numéro 22, MARS  2026                                                                    Revue Marocaine des Eudes Juridiques et Economiques 

 

630 
 

 

Keywords: Social Sculpture; Artistic Freedom; Legitimacy; Art and 
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 الدقدمة
علبمة فارقة بُ تاريخ الفن ابغديث؛ إذ بذاكز  (Joseph Beuys ,1921 – 1986) يحشكل الفناف الأبؼاب٘ جوزيف بويز

لشكلي الكلبسيكي. بعبارة أخرل، أعاد الرجل تعريف الفن بوصفو فعلب تأسيسيا يتقاطع فيو بُ بفارساتو حدكد التعببّ ابعمابٕ، كا
تمعو. فلم يكن الفن  ابعمابٕ مع السياسي، كالاجتماعي كالقانوب٘، كمعو بموذج الفناف ابغديث بحسبانو محثقفا عحضويا، كفاعلب بُ بؾح

كنقدية تدفع بكو إعادة تشكيل بنية المجتمع، كمحساءلة أشكاؿ السلطة  لدل جوزيف بويز بؾرد فضاء للرمزية، إبّما أداة معرفية،
 Soziale)كعليو، تتجسد ىذه الرؤية الثورية بشكل كاضح بُ مفهومو المجدد؛ كنقصد، ىنا، مفهوـ النحت الاجتماعي  .ابؼنظمة لو

Plastik) كل إنساف فناف، القائم على مقولتو الشهبّة بٔ توسيع نطاؽ الإبداع الفبِ ليشمل صياغة . كبالتابٕ، عمد ابؼفهوـ إ
العلبقات الاجتماعية، كإعادة ىندسة البحبُ السياسية، كالاقتصادية. بُ ىذا السياؽ، بيحكننا القوؿ، إفّ الفن قد انتقل من كونو 

لآليات الشرعية القانونية يطرح نفسو مثل بديل نقدم  تشريع رمزينشاطا بؿميا قانونيا إبٔ قوة فاعلة، كمنخرطة بُ الواقع، بل إبٔ 
لذلك، يضع ىذا الاتساع ابؼفاىيمي، بفارسات بويز بُ قلب صراع بنيوم ببْ الإطار القانوب٘ القائم، كببْ الفعل الفبِ  .التقليدية

فسبّ الاحتجاجي. كعليو، تزامن سعي بويز إبٔ توظيف ابؼؤسسات الأكادبيية، كالقانونية، كاعتماد الشرعية الدستورية بؾالا للت
كالنزاع، مع بفارسات اقبَبت من العصياف ابؼدب٘، ىدفت إبٔ تفكيك السلطة ابؼؤسسية، ككشف ملياتها الإقصائية، خاصة حبْ 

 .تتعارض مع حريّة الإبداع، كابغقوؽ الدبيقراطية
اكؿ ىذا ابؼقاؿ الإجابة على سؤاؿ مركزم: كيف بيحكن تكييف ابؼمارسات ال السياسية -فنيةانطلبقا من ىذا التناقض، بوح

ابؼكفولة دستوريا )كخصوصا  حرّية التعبنً الفنيبعوزيف بويز ضمن الإطار القانوب٘؟ كىل تندرج ىذه ابؼمارسات ضمن نطاؽ 
الذم يتحدل السلطة  العصياف الددني الفنيبدوجب ابؼادة ابػامسة من القانوف الأساسي الأبؼاب٘(؟ أـ إنّها تحعد شكلب من أشكاؿ 

 اللجوء إبٔ العنف، أك خرؽ القانوف ابعسيم؟ القانونية دكف
كيتفرع عن ىذا السؤاؿ الرئيسي عدد من الإشكالات الفرعية تتعلق بابؼكانة الدستورية للفن، كابغدكد الفاصلة ببْ حريّة 

لسياسي على مستول الإبداع، كضركرات النظاـ العاـ، فضلب عن مسؤكلية الفناف القانونية بُ الأعماؿ التجريبية، كتأثبّ الابلراط ا
تتطلب معابعة ىذه القضايا إطارا منهجيا دقيقا يحزاكج ببْ التحليل القانوب٘، كالتأكيل  .ابغماية القانونية للفن بُ الدكؿ الدبيقراطية

علقة بابؼادة الفلسفي بُ سياقو التاربىي. لذا، يعتمد ابؼقاؿ على قراءة نقدية للئطار الدستورم الأبؼاب٘، كالاجتهادات القضائية ابؼت

                                                           

  سياسي يلتقي بنيويا مع أطركحة أنطونيو غرامشي القائلة بأفّ كل إنساف مثقف، كلكن ليس –تقوـ مقولة جوزيف بويز كل إنساف فناف على منطق أنثركبولوجي
متيازا بلبويا، بل مثل قدرة كامنة بُ كل ذات بشرية، تحقمع، أك تػحفَعَل لكل إنساف كظيفة ابؼثقف بُ المجتمع. ففي ابغالتبْ، لا يحنظر إبٔ الإبداع، أك الفكر بوصفهما ا

وّؿ ىذه الإمكانية من مستول الوعي النقدم إبٔ مستول التشكيل الفعلي للو  اقع عبر مفهوـ النحت كفق الببُ الاجتماعية، كالثقافية السائدة. غبّ أفّ بويز بوح
ابؼشاركة ابعماعية عمليات تشكيلية قادرة على إعادة بناء المجتمع من الداخل. كبهذا ابؼعبُ، فإفّ الفناف عند بويز  الاجتماعي؛ حيث يحصبح التفكبّ، كالكلبـ، كحبٌ

إعادة تشكيل ابغس  يحؤدم كظيفة بفاثلة للمثقف العضوم عند أنطونيو غرامشي؛ فكلببنا يعمل داخل النسيج الاجتماعي لا خارجو، كيسعى إبٔ تفكيك ابؽيمنة عبر
تحنتج الوعي، كتفتح أفق  (Praxis) بَؾ، بعيدا عن فرض خطاب سلطوم بديل. فلب يعود الفن، ىنا، تعببّا بصاليا مستقلب؛ إذ يتحوّؿ إبٔ بفارسة تاربىيةابؼش

 .الدبيقراطية بحسبانها بذربة حية قائمة على ابؼشاركة ابػلبقة، لا على التمثيل المجرد
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ابػامسة، موازاة مع برليل فلسفي لأعماؿ بويز بوصفها أفعالا تشريعية رمزية. لذلك، يحسقط البحث ىذه التحليلبت على سياؽ 
كسيتم توزيع البحث على ثلبثة  .أبؼانيا ما بعد ابغرب، ليفهم طبيعة التوتر ببْ بضاية الدكلة للفن، كحدكد تدخلها الإدارم

، كالتمييز ببْ الفعل الفبِ، النحت الاجتماعييتناكؿ ابؼستول الأكؿ الإطار القانوب٘، كالفلسفي بؼفهوـ  مستويات برليلية:
كالسياسي. كينتقل الثاب٘ إبٔ دراسة الفن مثل فعل سياسي مباشر، كحدكد العصياف ابؼدب٘ غبّ العنيف. أما ابؼستول الثالث، 

يز، كعلى رأسها قضية فصلو من أكادبيية دكسلدكرؼ، بوصفو بموذجا يكشف فيتعمق بُ دراسة الصراعات ابؼؤسساتية بعوزيف بو 
تتم ابؼقاؿ بدناقشة الأثر القانوب٘ لتداخل الفن كالسياسة، كإمكانية استيعاب القانوف لنموذج  الفناف حدكد ابغريّة الأكادبيية. كبىح

 .دكف إفراغ بفارستو من مضمونها النقدم  الشامل

 لفلسفية، والفنية للنحت الاجتماعيالمحور الأوؿ: الأسس ا
سنحاكؿ بُ المحور الأكّؿ من ىذا البحث، تسليط الضوء على الأسس الفلسفية، كالفنية البٍ تحؤطر مفهوـ جوزيف بويز 

 Science of)للنحت الاجتماعي. إذ يرل بويز، أفّ الفن ليس بؾرد مهارة، أك إنتاج بصابٕ، بقدر ما ىو "علم ابغريّة" 

Freedom)،  كالطاقة الكونية القادرة على إعادة تشكيل الواقع الاجتماعي، كالسياسي. فمن خلبؿ تصوّر شامل للفن، يربط بويز
ببْ ابؼادة كالفكر، كببْ الإبداع كابغياة اليومية، مؤسسا لأنثركبولوجيا ترل بُ كل إنساف فنانا بالإمكاف؛ حيث تحصبح القدرات 

غيبّ الاجتماعي. ىكذا يتجاكز بويز الانقسامات التقليدية ببْ الفن كالعلم، كببْ الفن كالسياسة، الإبداعية الفردية بؿركا قويا للت
مؤكدا، بذلك، أفّ أم تطور حقيقي للمجتمع يبدأ من الفن بوصفو أداة معرفية، كركحية، تحتيح للفناف أف يكوف أشبو بدهندس 

ذا، يتحوّؿ النحت من بؾرد صناعة للؤشكاؿ ابؼادية إبٔ فعل مستمر من اجتماعي، كطبيبا بؼا يحسميو الكائن الاجتماعي ابؼريض. به
التفكبّ، كالتشكيل، بيس ابغياة الاجتماعية، كالقيم الأخلبقية للمجتمع، كيحؤسس لنموذج دبيقراطي بذريبي يربط ببْ ابغريّة الفردية، 

 كابؼسؤكلية ابعماعية.
 منبع الفن: تعويض الفلسفة والسوسيولوجيا

ما ىي القول البٍ بذعلنا بللق شيئا؟ ليحجيب بأفّ الفن ليس بؾرد مهارة، بل ىو  :يز دائما إبٔ السؤاؿ ابعوىرميعود بو 
ادؿ بويز، بأفّ الإبداع ىو القوة الكونية البٍ تستخدمها  ، أك الطاقة ابغرةّ. كبتعببّ أدؽ،(Science of Freedom)علم ابغريّة  بهح

جاكز جوزيف بويز الفلسفات التقليدية البٍ تعزؿ الفن عن العلم، كابغياة، كيربط بينهما رباطا البشرية لبناء ابغضارة. ىكذا، يت
الذم يسبق، كبوتوم كل أشكاؿ العمل الأخرل.  (Primary Production)عضويا. إذ بُ نظره، الفن ىو الإنتاج الأكبٕ 

                                                           
 يل مفهوـ يحشارؾ بُ  سياسي–فاعل أنثروبولوجي ف بويز إبٔ بروّؿ جذرم بُ تعريف الفناف، أم بروّلو، من محنتج لأعماؿ بصالية إبٔعند جوزي الفناف الشامل بوح

ابغوار، كالسياسة، تشكيل البنية الكلية للمجتمع. فالفناف الشامل لا يشتغل داخل حقل الفن بوصفو بؾالا مستقلب، أك حبٌ بلبويا، بل يتحرؾ عبر التعليم، ك 
عمق، يكوف فيها التفكبّ، قتصاد، كالقانوف، بوصفها بصيعا مواد قابلة لػلنحت الاجتماعي. بهذا ابؼعبُ، لا تكوف الأعماؿ الفنية سول مثار، أك بؿفزات لعمليات أكالا

سد القدرة الإبداعية كالكلبـ، كالتنظيم ابعماعي أفعالا تشكيلية بحد ذاتها. إفّ الفناف الشامل عند الكامنة بُ كل إنساف، كيعمل على تفعيلها لا عبر  جوزيف بويز بهح
ف إبٔ كسيط برويلي يسعى إبٔ شفاء التمثيل، أك القيادة السلطوية، إبّما عبر توسيع الوعي بابغريةّ، كابؼسؤكلية ابؼشبَكة. ىكذا يغدك الفن بفارسة كونية، كيتحوّؿ الفنا

 ؾ، كفتح أفق دبيقراطي قائم على التجربة، كابؼشاركة، لا على التفويض كالامتثاؿ."الكائن الاجتماعي ابؼريض" عبر إعادة بناء ابغس ابؼشبَ 



 مجلة المغربية للدراسات القانونية والاقتصاديةال                                                                                  2222مارس ، 22العدد ، 2المجلد 

4555- 3085: (E) ISSN                                                                                                                                2842-4482 : (P)ISSN 

V2,  Numéro 22, MARS  2026                                                                    Revue Marocaine des Eudes Juridiques et Economiques 

 

633 
 

 

كعليو، فإفّ تصوّر جوزيف بويز للفن بوصفو أنثركبولوجيا كبالتابٕ، فإفّ أم تطور للمجتمع، أك للئنساف بهب أف يبدأ من الفن. 
رد حامل بؽا. ككفق ىذا الأفق، لا يقوـ الفناف بتمثيل ابغريّة بسثيلب رمزيا، حبٌ  يحؤسس لرؤية ترل الإنساف بذسيدا حيا للحريّة، لا بؾح

سدىا فعليا بُ العابٓ من خلبؿ ابؼمارسة، كالتشكيل. بذلك، يغدك الفن كظيفة كو  نية تتعلق بتنظيم علبقة الإنساف بذاتو، بهح
. بناء على ما سبق، يحرسي 1 كبالآخرين كبالعابٓ، لا بؾرد نشاط ترفيهي، أك بفارسة بصالية معزكلة عن شركط الوجود، كالتاريخ

نطي ببْ ابؼادة جوزيف بويز بالفعل أسس ما بيحكن تسميتو بديتافيزيقا الإبداع، تقوـ على رفض القطيعة البٍ أرساىا الفكر الكا
كالركح، كببْ ابغس كالعقل. فالإبداع، بُ نظره، ليس نشاطا ثانويا، أك ذاتيا، بقدر ما ىو القوة ابعامعة البٍ تحوحد ما ىو مادم بدا 
ىو ركحي، كما ىو فردم بدا ىو كوب٘. كمن ىذا ابؼنطلق، لا بيحكن تصوّر أم بروّؿ حقيقي بُ المجتمع انطلبقا من تعديل الببُ 

قتصادية، أك السياسية كحدىا، ما دامت أبماط الإحساس، كالتلقي بذاه الفن، كالطبيعة، كالعابٓ بٓ تتغبّ. إفّ التغيبّ ابعذرم، كما الا
فعندما  .فهمو جوزيف بويز، يبدأ من مستول ابغس، كالوعي؛ أم من إعادة تشكيل العلبقة الأكلية البٍ يحقيمها الإنساف مع العابٓ

رد صانع أشكاؿ، بل فاعل علم الحرّية"ن بوصفو "يحعرّؼ بويز الف ، فإنوّ بينح الفناف كظيفة معرفية كاستشرافية؛ فالفناف ليس بؾح
تزؿ بُ ابؼعطى ابؼادم، أك العقل الأدابٌ. غبّ أفّ ىذه  بيتلك قدرة خاصة على إدراؾ الطاقات الكامنة بُ الواقع، تلك البٍ لا بزح

يقي محنفصل عن الواقع، إبّما على توسيع أفق الإدراؾ ليشمل أبعادا مهملة بُ التجربة ابغديثة، مثل الرؤية لا تقوـ على بزييل ميتافيز 
العلبقة ابغيوية بالطبيعة، كبالزمن، كبالآخر. ىكذا، يغدك الفن أداة معرفية ذات بعد ركحي، لا بابؼعبُ الديبِ الضيق، إبّما بوصفو 

ركح، كالطبيعة ضمن أفق كاحد، يسمح بإعادة التفكبّ بُ الإنساف، كالمجتمع بوصفهما بفارسة توحيدية تسعى إبٔ إدماج العقل، كال
 عمليتبْ مفتوحتبْ على التحوّؿ، كابؼسؤكلية.

 الدفهوـ الكلي للفن
يدعو جوزيف بويز إبٔ مفهوـ كلي للفن يتضمن صراحة الأشكاؿ الفنية، كالاجتماعية، كالقانونية، كالاقتصادية. فكل 

، بُ نظره، ىي أسئلة عن الشكل، كليس عن ابعماليات كحده، إذ يقوؿ بُ أحد حواراتو: " ابؼفهوـ الكلي للفن، أسئلة الإنساف
ىذا ىو ابؼبدأ الذم أردت التعببّ عنو بهذه ابؼادة )...( كليس فقط الأشكاؿ الفنية، كلكن أيضا الأشكاؿ الاجتماعية، أك 

. كعليو، يضع ىذا ابؼفهوـ بويز بُ مواجهة مباشرة مع النقد ابغداثي الذم يرل بُ 2الأشكاؿ القانونية، أك الأشكاؿ الاقتصادية " 
أم دمج ببْ الفن، كالدين، أك حبٌ ابؼطلق نزعة رجعية. غبّ أفّ بويز لا يقبَح عودة طقوسية إبٔ ابؼاضي، بل تصوّرا مستقبليا يرل 

انوف، أك برويل النظاـ الاقتصادم يحصبحاف أعلى أشكاؿ النحت بُ القانوف، كالاقتصاد كسائط إبداعية. كمن بٍّ، فإفّ إصلبح الق
 .الاجتماعي، حيث يحستبدؿ منطق الصراع بدنطق الإبداع بوصفو قوة تطورية قادرة على إعادة تشكيل المجتمع من الداخل

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), PP. 26–28. 
2 Mark C. Taylor, Refiguring the Spiritual: Beuys, Barney, Turrell – Joseph Beuys, Religion, Culture, 
and Public Life (New York, Columbia University Press, 2012), PP. 34, 37. 
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ة تعريف طبيعة بُ ىذا السياؽ، يطرح جوزيف بويز ثورة مفاىيمية لا تقتصر على توسيع بؾاؿ الفن؛ حبٌ بستد إبٔ إعاد
ثل الواقع ذاتو. فالانتقاؿ من فهم الفن بوصفو بفارسة بصالية إبٔ اعتباره فعلب تشكيليا للشكل، كللببُ البٍ تحنظم ابغياة الإنسانية، بيح 

بويز لا  انقلببا على معايبّ الفلسفة التقليدية، كبالتحديد النقد ابغداثي الذم حصر الفن بُ استقلبلو الشكلي. كابؼقصود ىنا، إفّ 
من ىذا ابؼنظور، يحؤكد بويز، أفّ   .يسأؿ عما إذا كاف الشيء بصيلب أك لا، بل عن كيفية تكوّنو، كطريقة عملو، كالبنية البٍ بركمو

كل الأسئلة الإنسانية ىي، بُ جوىرىا، أسئلة عن الشكل. فالفقر، كالظلم، كالتدىور البيئي ليست بؾرد مشكلبت أخلبقية، أك 
تزؿ، فقط، بُ تبادؿ اقتصادية، إبمّ  ا ىي تعببّات عن أشكاؿ اجتماعية، كاقتصادية كقانونية بـتلة. فالشكل الاقتصادم، مثلب، لا بىح

ركرة السلع، إبّما يحشبّ إبٔ طريقة تنظيم ابؼوارد، كإنتاج الثركة. كحبْ يقوـ ىذا الشكل على الاستغلبؿ، كالربح المجرد، فإنوّ يحنتج بالض
ما الشكل القانوب٘، مثلب، فهو ليس بؾموعة نصوص ثابتة، بل بنية تنظيمية قابلة للتشكيل، ينبغي بكتها بحيث اختلبلا إنسانيا. أ

 .بزدـ ابغريّة الإنسانية بدؿ أف تتحوّؿ إبٔ أداة قمع، أك ضبط ببّكقراطي
ت البٍ دافعت عن نقاء لذلك، يضعنا ىذا التصوّر ابعديد لبويز بُ مواجهة مباشرة مع النقد ابغداثي، كخصوصا التيارا 

ثل  الفن، كاستقلبلو عن ابغياة، كالدين، كالسياسة. لقد اعتبر النقد ابغداثي أفّ أم بؿاكلة لربط الفن بابؼطلق، أك بالقيم الكونية بسح
ستقبل، لا نزعة رجعية تحعيد الفن إبٔ كظائفو التقليدية الكلبسيكية. لذلك، يرفض بويز ىذا الاتهاـ من خلبؿ توجيو فكره بكو ابؼ

بكو ابؼاضي. فهو لا يدعو إبٔ إحياء الفن الديبِ، أك الطقوسي، إبّما يقبَح بذاكز حدكد الفن نفسو ليصبح بفارسة معرفية، 
كاجتماعية قادرة على التدخل بُ القانوف، كالاقتصاد بوصفهما بؾالبْ إبداعيبْ. بذلك يتحوّؿ ابؼطلق من فكرة ميتافيزيقية بؾردة 

بُ قلب ىذا التصوّر، يقبَح جوزيف بويز استبداؿ منطق الصراع  .وسة تتجسد بُ أشكاؿ تنظيم ابغياة ابؼشبَكةإبٔ بفارسة ملم
ز بدنطق الإبداع. فإذا كاف الصراع، بُ الفكر ابؼاركسي التقليدم، ىو بؿرؾ التاريخ، ككانت ابؼنافسة ىي المحرؾ بُ الرأبظالية، فإفّ بوي

ة. فػلب يقوـ النحت الاجتماعي عنده على إقصاء ابػصم، أك التغلب عليو، بل على إعادة تشكيل يرل بُ الإبداع قوة تطورية بديل
 . 1العلبقات، كالببُ بطريقة تعاكنية، تسمح ببناء بؾتمع أكثر عدلا كاتساعا من خلبؿ ابؼشاركة الإبداعية، كابػلق ابؼشبَؾ 

ابغداثة. فبدلا من السقوط بُ العدمية، أك ابػضوع للآلة  بُ المحصّلة، يحقدـ بويز الفن بوصفو استجابة جذرية لأزمات
الببّكقراطية، يقبَح الإبداع بحسبانو كسيلة للخلبص، كبهعل من الفن مرادفا للحريّة الفاعلة. حيثما يوجد تشكيل خلبؽ للعلبقات 

، تحصبح مهمة الإنساف ابؼعاصر ىي الاجتماعية كالقانونية، يوجد الفن؛ كحيثما يسود ابعمود كالقهر، يغيب الفن. كبهذا ابؼعبُ
 .إعادة بكت العابٓ نفسو بوصفو عملب فنيا مفتوحا، يتأسس على ابغكمة، كالعدالة، كابؼسؤكلية ابؼشبَكة

 أنثروبولوجيا كل إنساف فناف، ونقد الكائن الاجتماعي الدريض
 تفصل ببْ الفناف، كغبّ الفناف. كمن ينطلق جوزيف بويز بُ نقده الأنثركبولوجي من نقد التقسيمات الاجتماعية، البٍ

ارس عمليات إبداعية سواء عبر الكلبـ، أك العمل،  ادؿ بأفّ ىذا الفصل ىو لاإنساب٘؛ فكل إنساف، حبٌ بُ حياتو اليومية، بيح بٍّ، بهح

                                                           
1 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), P. 101. 
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لذلك، يحشخص بويز المجتمع ابؼختفي بُ ىذه العمليات.  أك السلوؾ. كعليو، فإفّ ابؼهم بُ نظره ليس ابؼنتج الفبِ النهائي، بل ابؼعبُ
ابغديث بوصفو كائنا اجتماعيا مريضا بوتاج إبٔ علبج جذرم. فلب بيحكن بلوغ ىذا التحوّؿ إلا عبر فعل النحت ذاتو؛ إذ يرل بويز 

بٔ أفّ الوعي ابغسي اليومي عاجز عن إدراؾ ىذا الكائن الاجتماعي الكامن، كغبّ ابؼرئي. كمن بٍّ، يحصبح من الضركرم اللجوء إ
بسارين جسدية كفكرية، مثل بذارب اللوف، كالإدراؾ، من أجل توسيع الوعي، كبسكينو من تشخيص ىذا ابؼرض الاجتماعي، 

 كالتدخل بُ علبجو. 
يػحوَسع، ىنا، جوزيف بويز مفهوـ الفن ليشمل التشخيص الطبقي، كالنفسي؛ إذ ينظر إبٔ المجتمع بوصفو نظاما مركبا 

بّ مرئية للحس ابؼباشر، مثل الفقر، أك التدىور الاجتماعي. كبُ ىذا السياؽ، يتحدد دكر الفناف باعتباره يحعاب٘ من أمراض بنيوية غ
طبيبا اجتماعيا لا يكتفي بالكشف عن ىذه الاختلبلات، بل يسعى إبٔ ابؼسابنة بُ علبجها. كبهذا ابؼعبُ، يكتسب الفن كظيفة 

كبالتابٕ، فإفّ مقولة جوزيف بويز ابؼشهورة )التفكبّ = بكت(  .دخل  فعلي بُ بنية الواقععلبجية، لا بؾرد تعزية رمزية، إبّما مثل قوةِّ ت
تحعبّر عن ىذا التحوّؿ؛ حيث يحصبح التفكبّ نفسو فعلب تشكيليا يقوـ من خلبلو الفناف بإعادة صياغة العمليات غبّ ابؼرئية البٍ 

دية، بل بفارسة فكرية تتشكل بها العلبقات، كابؼعاب٘، كأبماط التنظيم. تحنظم ابغياة الاجتماعية. فلم يعد النحت صناعة لأجساـ ما
ثل ىذا الانتقاؿ من النحت بحسبانو فعلب ماديا إبٔ النحت بوصفو تفكبّا. كبعبارة أخرل، لقد أتاح ىذا الانتقاؿ لبويز  ىكذا، بيح

ليات الشكلية، لت ؤسس شرعيتها على ابؼشاركة ابغية، بلورة بموذج لػدبيقراطية قائمة على التجربة، تتجاكز القوانبْ الصلبة، كالآ
 . 1كالتشكيل ابؼشبَؾ للواقع 

 الدواطن–الفناف
يحعيد جوزيف بويز، من خلبؿ تأكيده ابعذرم على مبدأ أفّ كل شخص فناف، بإمكانية صياغة ابعذكر القانونية، 

رد مستهلك للرموز. لذلك، بٓ يعد كالأنثركبولوجية للفن، مؤسسا بذلك لتعريف جديد للئنساف بحسبانو كائ نا إبداعيا بطبعو، لا بؾح
الفن بؿصورا بُ إنتاج الأعماؿ ابؼادية داخل ابؼؤسسات الثقافية الضيقة، إبّما بروّؿ إبٔ قدرة كامنة، كجوىرية بُ كل فعل إنساب٘ 

، غبّ قابلة للبختزاؿ، أك التقييد، فهي خلبؽ يهدؼ إبٔ التشكيل، كالتحسبْ. كعليو، تحصبح ابغماية الدستورية للفن، بهذا الفهم
تشمل نطاقا كاسعا من أشكاؿ الإبداع ابؼعربُ، كالاجتماعي البٍ تحساىم بفاعلية بُ تشكيل بنية المجتمع، كصياغة الوعي ابعمعي. 

ة بالكامل إلا من خلبؿ كيؤحكد ىذا التوسع ابؼفاىيمي أفّ ابغريّة السياسية، كالإبداع الفبِ كجهاف لعملة كاحدة؛ فلب تتحقق ابغريّ
ابؼمارسة الإبداعية، بفا بهعل الفن أساسا كجوديا، كشرطا ضركريا بؼمارسة ابؼواطنة الفاعلة البٍ تتحمل مسؤكلية بكت ابؼستقبل 

 البشرم ابؼشبَؾ.
سحئل بيوس ذات مرة: " أم من أعمالك يحساىم أكثر من غبّه بُ صورة ابؼسيح؟ فأجاب: ابؼفهوـ ابؼوسع للفن 

.(أشيائي بهب أف تحرل مثل بؿفزات لتحويل فكرة النحت )...( أك الفن بشكل عاـ. إنّها )...( أداة. بهب أف تحثبّ الأسئلة )..

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), PP. 42–44. 
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حوؿ ما بيحكن أف يكوف النحت بُ يومنا ىذا ؟ كما ىي فكرة النحت ؟ كما ىي فكرة الفن ؟ )...( ما أقصده حقا ىو أفّ التغيبّ 
 . 1د " ...( فلكل إنساف قدرة إبداعية )...( كل شخص ىو فناف بالإمكانية، فالاحتماؿ موجو بهب أف بودث بُ فلسفة البشر )

بُ ىذا ابؼقتطف، يحقدـ جوزيف بويز تصوّرا جوىريا للفن يتجاكز حدكد الأعماؿ ابؼادية، أك ابعمالية البحتة، ليصبح قوة 
ئل، عن أم من أعمالو يحساىم أكثر بُ صورة ابؼسيح، فكرية، كاجتماعية قادرة على إعادة تشكيل الوعي البشرم. فعندما سح 

ابؼفهوـ ابؼوسع للفن، حيث تحعد أعمالو أدكات، كبؿفزات تهدؼ إبٔ برويل فكرة  أجاب بأف الإجابة ليست بُ قطعة معينة، إبّما بُ
–الفناف وّر، مركزية دكرلذلك، يوضح ىذا التص .النحت، كالفن نفسو، كإثارة التساؤؿ حوؿ ماىيتهما، ككظيفتهما بُ المجتمع

فلب يقتصر الفن على ابؼنتج النهائي، أك على بلبة بـتارة من الفنانبْ، بل يتحقق بُ كل فعل إنساب٘ خلبؽ. فمفهوـ  ابؼواطن؛
بويز، لػكل شخص فناف بالإمكانية بهعل من كل فرد مشاركا فاعلب بُ ابغياة الاجتماعية، كالسياسية، ليس بُ صورة مستهلك أك 

بهذه الطريقة، يربط بويز ببْ الإبداع الفردم،  .كإعادة تشكيل بنية المجتمع النحت الاجتماعي، ج، بل بدثابة مساىم بُمتفر 
رد نشاط شخصي،  وّؿ الفن إبٔ بفارسة مواطنة فاعلة. فالقدرة على التفكبّ الإبداعي، كالتشكيل ليست بؾح كابؼسؤكلية ابعماعية، كبوح

–فنانااف، بيحكن من خلبلو ابؼشاركة بُ بناء بؾتمع أكثر عدلا، كحيوية، حيث يحصبح كل فرد حق، ككاجب على كل إنس إبّما
 قادرا على إعادة تعريف ابغريّة، كالإبداع بُ صورة أساس بؼمارسة ابؼواطنة الشاملة. مواطنا

ة مهنية استثنائية. فلب يسعى تكمن، إذف، الراديكالية القانونية بؽذا التصوّر بُ تفكيك الامتياز ابغصرم للفناف بوصفو فئ
بويز إبٔ تعميم لقب فناف، بل إبٔ زعزعة الاحتكار القانوب٘، كالرمزم بؼفهومي الفن، كالإبداع. كعليو، فإفّ توسيع بؾاؿ ابغماية 

تب على الفنية يعبِ، بالضركرة، إعادة تعريف حريّة الفن لتشمل كل نشاط إبداعي قادر على برويل الواقع الاجتماعي، مع ما يبَ 
فمن خلبؿ تأكيده أفّ كل شخص فناف بالإمكانية، يحعيد جوزيف بويز تعريف  .ذلك من مساءلة للفناف التقليدم نفسو، كامتيازاتو

الفناف ليس بوصفو حاملب بؼهنة، أك منتجا لأعماؿ مادية فحسب، إبّما مثل فاعل إنساب٘ قادر على الإبداع بُ كل جوانب ابغياة 
ددة إبٔ قحدرة كامنة بُ كل فعل خلبؽ، كيبَتب على اليومية. لذلك، بوح  بة ثقافية بؿح ارسو بلح وّؿ ىذا التصوّر الفن من حق حصرم بسح

 ذلك توسع بُ نطاؽ ابغماية القانونية للفن ليشمل كل نشاط قادر على تشكيل الواقع الاجتماعي.
تكار الذم منح الفناف التقليدم امتيازا قانونيا، كبُ ابعملة، تكمن الراديكالية القانونية بؽذا التصوّر بُ تفكيك الاح

كرمزيا؛ إذ لا يسعى جوزيف بويز لتعميم لقب فناف على ابعميع، إبّما لتوسيع فهم حريّة الفن بحيث تشمل كل نشاط إبداعي قادر 
بفارسة سياسية، كأخلبقية على التأثبّ بُ المجتمع. كبذلك، يتحوّؿ كل فرد إبٔ مشارؾ بؿتمل بُ النحت الاجتماعي، كيحصبح الفن 

محتشابكة، تتطلب مسؤكلية بذاه العابٓ كالآخرين، كتحعيد مساءلة الفناف التقليدم، كامتيازاتو، كتضع الإبداع بُ صلب الدبيقراطية 
 .ابغية القائمة على ابؼشاركة، كالتجربة ابؼباشرة

 

                                                           
1 Chris Thompson, Felt, Fluxus, Joseph Beuys, and the Dalai Lama (Minneapolis, University of 
Minnesota Press, 2011) , P. 89. 
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 النحت والإبستمولوجيا: الفن بنٌ الفكر والدمارسة
ما ىي القول البٍ  :بُ صلب فلسفتو، إبٔ ما بعد ابعماليات التقليدية، ليطرح سؤالا إبيستمولوجيا يذىب جوزيف بويز،

 ،(Thinking = Sculpture)كقد سبق كنقلنا بُ الفقر السابقة، بأفّ جوابو كاف، أفّ التفكبّ ىو بكت  تدفعنا بػلق شيء ما؟
لذلك، يرل بويز، أفّ الفن ىو عملية تشكيل . (Speaking = Sculpture)كنحضيف، ىنا، حبٌ الكلبـ، ىو بكت 

(Sculpture)  تنطلق من الفكر، كتتم عبر الكتابة، كالنقاش. كبالتابٕ، إفّ الأجساـ الفنية )مثل ابؼنحوتات( ليست سول مثار؛ بل
 .1ة، كبرويل مستمرين بؽذه العمليات التشكيلية ابعارية. لذلك، فإفّ الفن، ليس شيئا ثابتا، إبّما ىو فعل؛ أم حرك ىي بصمات

كننا، ىنا، الربط ببْ تصوّر جوزيف بويز للفن مثل فعل مستمر، كبرويل دائم، كببْ مفهوـ    (Action) الفعل كما بيح
عند حنة مرندت، البٍ ترل بُ الفعل جوىر ابغياة العامة، كابغريّة الإنسانية، إذ يظهر الإنساف بُ العابٓ، كيحؤثر فيو من خلبؿ 

. فكلببنا، يحشبّ إبٔ أفّ الفن/الفعل ليس  (Arendt, The Human Condition, 1958)بؼشاركة مع الآخرين التفاعل، كا
كيانا ثابتا، أك نتاجا جامدا، إبّما بفارسة حية تتجلى بُ ابغركة، كالتحويل ابؼستمر، كتحشكل كسيلة لإحداث تغيبّات اجتماعية، 

كىنا، بالضبط، يكمن تصوّر جوزيف بويز مع مفهوـ العملية بُ الفن  .كعي الأفراد كسياسية ملموسة، سواء بُ بنية المجتمع، أك بُ
(Process Art) كمن بٍّ، فإفّ القوؿ بأفّ التفكبّ ىو بكت، يعبِ أفّ التفكبّ ذاتو نشاط تشكيلي.(Formative).  ،كبتعببّ مخر

عمليات. كمن ىذا ابؼنطلق، يتضح لنا، أفّ حريّة التعببّ )مثل ينقل جوزيف بويز الفن من عابٓ الأشياء ابعامدة إبٔ عابٓ الأفكار، كال
ىي حريّة توجيو الفكر  الديناميكية ابغرةّ للمجتمع رسم لوحة( بؿفوظة قانونيا كاجتماعيا، لكن بُ الواقع، ما يحشكل فعليا

(Directing Thought)ي، كابؼشاركة الفاعلة بُ تطويره. ؛ أم القدرة على توجيو التفكبّ، كالإبداع بكو تشكيل الواقع الاجتماع
لعمليات بكت اجتماعي،  كعليو، فإفّ الأعماؿ الفنية ابؼادية )ابؼنحوتات( تكتسب قيمتها ليس بوصفها بصيلة، إبّما بحسبانها توثيقا

 .كمشاركة فكرية
 تجاوز الفن التقليدي، وتحويلو إلى قوة اجتماعية، وسياسية

لنظاـ القانوب٘ التقليدم الذم يسعى جاىدا إبٔ الفصل ببْ ما بيحكن تسميتو بالفن يواجو النموذج الفبِ بعوزيف بويز ا
ابػالص، كالفعل السياسي. فمن منظور بويز، يبقى ىذا الفصل تعسفيا؛ فكل عمل إنساب٘ نابع من الفن. كمن بٍّ، إذا أردنا 

نقطة انطلبؽ البٍ لا مفر منو. كمن بٍّ، ينتقد بويز  إصلبح المجتمع، كاقتصاده، كابغقوؽ الإنسانية، بهب أف نبدأ من الفن بوصفو
ابؼاركسية؛ فرغم برليلها الاقتصادم الذكي، إلا أنّها فشلت، بُ نظره، بعدما حاكلت جعل الثورة نابعة، حصرا، من النظاـ 

ثورة لا بيحكن أف تولد إلا من الإنتاجي، معطية، بذلك، إجابات اقتصادية بحتة للمسائل الثورية. بُ ابؼقابل، يؤكد لنا بويز، أفّ ال
ثل ابغريّة ابؼطلقة، بعيدا عن قيود ابؼنطق الصارـ البٍ  -بوصفو نشاطا خلبقا حسب تعريف شيلر  -الفكر، كالفن؛ كحده الفن  بيح

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), PP. 26–28. 
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لى برقيق تطور برد من العلم. كبالتابٕ، فإفّ معيار التمييز لدل بويز يقوـ على أساس، أفّ الفن ىو القوة الثورية الوحيدة القادرة ع
 . 1شموبٕ للعابٓ يحعوض أخطاء الفلسفة، كالسوسيولوجيا بُ القرف ابؼاضي 

يحواجو النموذج الفبِ بعوزيف بويز مباشرة البنية القانونية، كالفكرية البٍ تحصر على الفصل الصارـ ببْ ما يحسمى الفن 
في ابػالص، كالفعل السياسي  تزؿ الفن ، معتبرا ىذا الفصل إجراء تعسفيا بىح الطابع التكويبِ للفن ذاتو. فمن منظور بويز، لا بىح

بُ بؾاؿ إنتاج الأعماؿ، أك التمثيلبت ابعمالية، بل يحشكل مبدأ أنثركبولوجيا شاملب يسكن كحل فعل إنساب٘ قادر على التحويل. 
عودة إبٔ الفن بوصفو نقطة الانطلبؽ البٍ لا كانطلبقا من ىذا الفهم، يحصبح إصلبح المجتمع، كاقتصاده، كبحناه ابغقوقية، مشركطا بال

جوزيف بويز نقدا صارما للماركسية؛ فرغم ما يتضمنو برليلها من نفاذ  غبُ عنها لأم تغيبّ فعلي. ضمن ىذا الإطار، يحوجو
تابٕ، أجوبة اقتصادم، فإنّها، بحسبو، أخفقت لأنّها حصرت إمكاف الثورة داخل منطق الإنتاج، كالعلبقات ابؼادية، كقدمت، بال

، اقتصادية خالصة بؼسائل تتجاكز الاقتصاد. بُ ابؼقابل، يحؤكد بويز أفّ الثورة لا بيحكن أف تنبثق إلا من بروّؿ الفكر ذاتو، كأفّ الفن
سد ابغريّة  بحسبانو فضاء للفعل ابغرّ، ىو شرط ىذا التحوّؿ. كحده الفن، باعتباره نشاطا خلبقا بابؼعبُ الذم حدده شيلر، بهح

بؼطلقة ابؼتحررة من القيود الصارمة للمنطق الأدابٌ الذم بوكم العلم، كالتقنية. كعلى ىذا الأساس، يقوـ معيار التمييز لدل بويز ا
على أفّ الفن ىو القوة الثورية الوحيدة القادرة على إحداث بروّؿ شموبٕ بُ العابٓ. فهو بروّؿ لا يكتفي بتصحيح اختلبلات النظاـ 

 ا يسعى إبٔ بذاكز الإخفاقات البٍ كقعت فيها الفلسفة، كالسوسيولوجيا بُ القرف ابؼاضي.الاجتماعي، إبمّ 
بُ المحصلة، إفّ استبداؿ الفناف جوزيف بويز للقاعدة الاقتصادية )العمل( بالقاعدة الإبداعية )الفن( لا يقتصر على تغيبّ 

دة ما تضع الأنظمة القانونية حقوؽ ابؼلكية، كالعمل فوؽ الفلسفة فحسب، بل يحهدد التسلسل ابؽرمي للحقوؽ الدستورية. فعا
ابغقوؽ الثقافية، حيث يحنظر إبٔ الفن بوصفو بؾرد ترؼ، أك بنية فوقية. كمع ذلك، إذا كاف الفن، حسب حجة بويز، ىو أصل كل 

ا، أفّ أم قانوف يحنظم ابغياة إنتاج بشرم، فإفّ حريّة الفن تحصبح سابقة منطقيا على حريّة العمل، كابؼلكية. كمن بٍ، يعبِ ىذ
تبر أكلا بناء على قحدرتو على برفيز الإبداع، كليس العكس. إذ بينح ىذا بويز أساسا شرعيا  الاقتصادية، أك السياسية بهب أف بىح

الشرعية  للطعن بُ قوانبْ الضرائب، أك التعليم، أك حبٌ ابؼلكية إذا أعاقت الإنتاج الأكبٕ للئبداع البشرم، بفا يقلب موازين
 .القانونية التقليدية

 
 

                                                           
1 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), P. 13. 

  التجربة ابغسية بوصفهما غاية بُ ذاتهما، دكف أف يحقصد بػالفن ابػالص ذلك النمط من ابؼمارسة الفنية الذم يكتفي بذاتيتو ابعمالية، كيحقيم داخل أفق الشكل، ك
ل بؾاؿ التشاركية، كابؼسؤكلية يطمح بالضركرة إبٔ إحداث أثر مباشر بُ المجاؿ العمومي. أمّا الفعل السياسي، فيحفهم بوصفو بفارسة علنية تتجاكز التعببّ الفردم لتدخ

افظ ابعماعية، حيث يحنتج ابؼعبُ عبر التفاعل مع الآخرين، كيساى م بُ إعادة تشكيل شركط العيش ابؼشبَؾ. كيكشف التمييز بينهما، أفّ الفن، حبْ يظل خالصا، بوح
 ب٘ داخل الفضاء العمومي.على استقلبلو ابعمابٕ، لكنّو لا يغدك فعلب سياسيا إلا عندما يتحوّؿ إبٔ بفارسة تحؤثر بُ الوعي ابعماعي، كتحعيد توجيو الفعل الإنسا
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 الفن والحرّية الجماعية: الإنساف بوصفو مركزا للتغينً
ية البٍ ترل بُ الفرد الكياف ابؼركزم يتحوّؿ بويز بُ خطابو السياسي من مفاىيم ابعماعات التقليدية إبٔ أنثركبولوجيا ابغرّ 

اف، كأفّ ابغريّة ليست ترفا فرديا، بقدر ما ىي حريّة الآخرين، أك حريّة للتغيبّ. لذلك يػحؤكد جوزيف بويز، كل مرة، أفّ كل إنساف فن
المجتمع ككل. كتتضح ىذه الفكرة بُ خطابو حوؿ دفاعو عن الطبيعة، كحبٌ بُ زرع شجرة البلوط، حيث يرل أف ابؽدؼ الرئيسي 

ة الدكلة. كمن بٍّ، يطرح جوزيف بويز ىنا ىو بررير البشر من التبعيات القدبية، كيقصد الأيديولوجيات، كقادة السياسة، كسلط
فلب يهدؼ ىذا التعريف ربط الفن بالسوؽ، إبّما  .(Kunst = Kapital)مفهوما متماسكا للئبداع، شعاره الفن ىو رأس ابؼاؿ 

ادؿ بويز بأننّا غبّ قادرين على فرض ال دبيقراطية من الأعلى يعبِ أفّ القدرة الإبداعية ىي الثركة ابغقيقية لكل بؾتمع. كبالتابٕ، بهح
)=التمثيل ابغزبي(، كعليو بهب أف تنبث الدبيقراطية من التفكبّ ابغرّ، كمن مساكاة الأفراد بوصفهم كائنات مفكرة، كمبدعة. كتظل 

رة. دعوتو إبٔ الدبيقراطية ابؼباشرة عبر الاستفتاء استلزاما عمليا يشتغل كفق مبدأ النحت الاجتماعي، بعيدا عن دعوة سياسية عاب
ثلة؛ فلب يتحقق إلا ب بفح  كبالتابٕ، إفّ تقرير قضايا ابؼصبّ ابعماعي، كصياغة أفق المجتمع لا بيحكن أف يحفوَض إبٔ سلطة مركزية، أك بلح

ارسة حرةّ، كاعية، كمباشرة، يكوف فيها الأفراد فاعلبْ حقيقيبْ بُ إنتاج القرار، كبكت الشكل السياسي للمجتمع نفسو  .1 عبر بفح
جوزيف بويز بُ تصوّره للفن، كالسياسة من منطق ابعماعات ابؼمأسسة إبٔ أنثركبولوجيا للحريّة بذعل من الفرد ينتقل 

نقطة الارتكاز الأكبٔ لكل بروّؿ اجتماعي. فحبْ يحؤكد بويز، أفّ كل إنساف فناف، لا يقصد تعميم صفة بصالية، أك مهنية، حبٌ 
اعية محشبَكة لا تتحقق إلا بصاعيا. فليست ابغريّة، عند بويز، امتيازا ذاتيا، كلا حقا يحؤسس لفهم جديد للحريّة بوصفها طاقة إبد

سلبيا، بقدر ما ىي بالضركرة حريّة الآخرين؛ أم القدرة ابعماعية على ابؼشاركة بُ تشكيل ابؼصبّ ابؼشبَؾ. لذلك، ترتبط بفارساتو 
عن الطبيعة، بدشركع برريرم أكسع يهدؼ إبٔ فك ارتباط الإنساف بالببُ  الرمزية، كالبيئية، مثل مشركع زرع شجرة البلوط، أك دفاعو

 التبعية القدبية. كنقصد ىنا، الأيديولوجيات ابؼغلقة، كالزعامات السياسية، كسلطة الدكلة باعتبارىا مركزا كحيدا لابزاذ القرارات. بُ
انات جديدة للفعل ابؼشبَؾ، لا بؾرد أداة تعببّ، أك ىذا السياؽ، يحصبح الفن فعلب برريريا يوقظ الوعي الفردم، كيفتح إمك

 .احتجاج
يل فقط إبٔ منطق السوؽ، أك  يصوغ بويز، ضمن ىذا الأفق، تعريفو الشهبّ؛ إفّ الفن ىو رأس ابؼاؿ، كىو تعريف لا بوح

تاج ابؼادم، إبّما بالقدرة ابػلبقة البَاكم الاقتصادم، بل إبٔ الإبداع بوصفو الثركة ابغقيقية للمجتمع. فالقيمة، ىنا، لا تحقاس بالإن
للؤفراد على التفكبّ، كالتخيل، كإعادة تشكيل الواقع. انطلبقا من ذلك، يرفض بويز فكرة الدبيقراطية ابؼفركضة من الأعلى عبر 

بؼساكاة الأنثركبولوجية ببْ التمثيل ابغزبي، أك الببّكقراطي، كيؤكد أفّ الدبيقراطية ابغقيقية لا بيحكن أف تنبثق إلا من التفكبّ ابغرّ، كا
ثل، حصرا، موقفا  الأفراد بوصفهم كائنات محفكرة، كمبدعة. كبتعببّ دقيق، إفّ دعوتو إبٔ الدبيقراطية ابؼباشرة عبر الاستفتاء لا بسح

بصاعي.  سياسيا ظرفيا، بقدر ما تحشكل امتدادا عمليا بؼفهوـ النحت الاجتماعي، حيث يحصبح القرار السياسي نفسو مادة تشكيل

                                                           
1 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), PP. 63, 64, 65. 
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وّؿ ابغرّ  ية فابؼشاركة بُ قضايا ابؼصبّ ابؼشبَؾ لا تتحقق عبر التفويض ابؼركزم، إبّما عبر بفارسة حرةّ تدمج الفن بالفعل السياسي، كبرح
رد إبٔ بذربة معيشة، كمسؤكلية بصاعية  .من مبدأ بؾح

 الدنهج الجدلي للفن: دمج الدادة، والفكر
يسعى إبٔ دمج الواقع ابؼادم مع الأفكار الركحية. كتظهر  (Dialectic) جدبٕ تبَسخ فلسفة بويز ابعمالية بُ منهج

عندما ملؤ ملة البيانو بدواد محتنوعة،  (Aachen)سلبسة الدمج بوضوح بُ تبريره لأفعالو ابؼثبّة للجدؿ، مثلما حَدَثَ بُ مدينة مخن 
ادؿ جوزيف بويز بأفّ ذكقاؿ إنوّ بٓ يحدمره، بل شفاه  لك الفعل بدثابة تذكيب للؤشكاؿ ابؼتجمدة للماضي، . لذلك، بهح

اكلا برويلها إبٔ أشكاؿ أكثر دفئا، كمركنة. كمن بٍّ، فإفّ الصورة رد بسثيل بصرم، إبّما ىي  كالاجتماعات، بؿح البٍ قدمها ليست بؾح
 (Mental Wall / Geistige Mauer)أداة تشكيلية تعمل على تفكيك ابعدار الذىبِ. كبالتابٕ، يتجلى مفهوـ ابعدار الذىبِ 

عند جوزيف بويز مثل عنصر بؿورم بُ مشركعو الفبِ، كالاجتماعي؛ إذ لا يقتصر على ابغواجز ابؼادية حبٌ يشمل العادات 
الفكرية، كالرمزية البٍ قد تحعيق التفكبّ ابغرّ، كالإبداعي. كعليو، يظهر ىذا بوضوح بُ بذربتو مع البيانو، حيث ملؤه بدواد غبّ 

قية دكف تدمبّه، ما أدل إبٔ تعطيل كظيفتو التقليدية، كبرويل صوتو، ليكشف عن القيود الذىنية البٍ تتحكم بُ تصوّرنا موسي
للفن، كالثقافة. ىكذا، تحصبح الآلة رمزا لنظاـ اجتماعي، كثقابُ محتصلب، يفتح المجاؿ أماـ التفكبّ النقدم، كيحعيد تشكيل إدراؾ 

ىذه الفكرة لتشمل العلبقة ببْ الفن، كالوعي الاجتماعي؛ إذ يرل بويز أفّ التغيبّ لا يبدأ بهدـ الرموز  ىكذا تتسع .ابؼتلقي للواقع
ابؼادية إبّما بإعادة تشكيل الأبماط الذىنية البٍ برد من ابػياؿ، كالإبداع. كىكذا، يحصبح الفن بفارسة تشخيصية، كعلبجية بُ مف 

، كالفكرم، كتهيئة الأرضية لإمكانيات مستقبلية للتشكل الاجتماعي. بُ ىذا السياؽ، كاحد، تهدؼ إبٔ إذابة ابعمود الاجتماعي
رد صناعة للمادة، حبٌ يشمل تشكيل الوعي، بحيث يحصبح بررير التفكبّ شرطا أساسيا لكل فعل حرّ، كإمكانا  بٓ يعد النحت بؾح

 . 1للتغيبّ الاجتماعي 
فوضى، كأفّ الفن، بوصفو عملية برويلية، قادرة على إذابة الأشكاؿ الصلبة يؤكد بويز بُ تبريراتو أفّ غرضو كاف شفاء ال 

للماضي، كإتاحة المجاؿ للشكل ابؼستقبلي. ىكذا، يكشف لنا الفن عن ترابط داخلي عميق ببْ نظرية ابؼواد )مثل الشمع 
ية، كشفائية تسعى إبٔ ترميم العلبقات كالصوؼ(، كببْ النظرية الاجتماعية؛ فابؼواد ليست أدكات عزؿ، إبّما رموز لعمليات طاق

                                                           
 Infiltration homogen für Konzertflügel (1966). 
1 Mark Rosenthal, with Sean Rainbird and Claudia Schmuckli, Joseph Beuys: Actions, Vitrines, 
Environments (Houston: The Menil Collection; New Haven and London: Yale University Press, 2004), 
P. 160. 
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. فعندما يحسأؿ عن زاكية الشمع النموذجية، يشرح أفّ العملية تهدؼ إبٔ تسوية الفوضى، كدؼء ما ىو محشكل، بفا بهعل 1 البشرية
مد التطور   . 2من الفن كسيلة للتخلص من القيود التاربىية البٍ بذح

رد نظرية بصالية، أك حبٌ أسلوبا فنيا محبتكرا، بقدر ما بُ ختاـ ىذا المحور، اتضح لنا جليا، أفّ ج وزيف بويز، لا يحقدـ بؾح
علم ابغريّة، كالوسيلة الأكبٔ لإنتاج كل كجود إنساب٘. كعليو، يتجاكز  يحؤسس لانقلبب أنطولوجي، كمعربُ شامل بهعل من الفن

عملية تشكيل مستمرة،  شاط يقتصر على صناعة الأشياء إبٔجوزيف بويز ثنائية ابؼادة كالركح، كالفكر كالفعل، ليححوّؿ الفن من ن
إذ يحصبح التفكبّ ذاتو بكتا، كالمجتمع مادة، كالفعل الفبِ كسيلة لإعادة تشكيل الواقع الاجتماعي. فابؼفهوـ الكلي للفن، الذم 

لإمكانية، بفا يحلغي الفصل التقليدم فنانا با يشمل القانوف، كالاقتصاد، كالسياسة، يحؤسس لأنثركبولوجيا جديدة ترل بُ كل إنساف
وّؿ الإبداع من امتياز بلبة إبٔ حق دستورم، ككاجب دبيقراطي  .ببْ الفناف، كابؼواطن، كبوح

لدل جوزيف بويز مثل أداة تشخيصية، كعلبجية للكائن الاجتماعي ابؼريض،  النحت الاجتماعي بهذا ابؼعبُ، يظهر
ر التفكبّ من القيود الثقافية، كالسياسية، كبذاكز منطق الصراع ليحصبح الإبداع القوة التطورية تهدؼ إبٔ إذابة ابعدراف الذىنية، كبرري

ة الوحيدة القادرة على بناء بؾتمع قائم على ابؼشاركة ابؼباشرة، كالعدالة، كابؼسؤكلية ابؼشبَكة. كبُ ابعملة، يتجلى الفن ىنا، مثل ملي
عادة صياغة علبقة الفرد بالمجتمع، بحيث تحصبح ابغريّة، كابػلق متلبزمبْ، كابؼمارسة لتحرير الإمكانات الإنسانية الكامنة، كلإ

 الإبداعية أساسا للسيادة الأخلبقية، كالاجتماعية بُ العابٓ ابغديث.

 المحور الثاني: الفن والسياسة: النحت الاجتماعي بنٌ الفعل الإبداعي وتشكيل الشرعية
س الأنطولوجية، كابؼعرفية بؼفهوـ الفن الكلي عند جوزيف بويز، إبٔ مناقشة امتداداتو ينتقل ىذا البحث، بعد تناكؿ الأس

 العملية كالسياسية. إذ يحركز المحور الثاب٘ على كيفية بروّؿ الفن من مبدأ نظرم إبٔ بفارسة فاعلة تتقاطع مع القانوف، كالدبيقراطية،
بوصفو شكلب من أشكاؿ الإبداع، كابؼشاركة ابؼباشرة بُ بكت الواقع  كتحعيد تعريف علبقة الفناف بابؼواطن، كالفعل السياسي

الاجتماعي. كعليو، يحشكل المحور الثاب٘ امتدادا طبيعيا لرؤية جوزيف بويز للنحت الاجتماعي؛ لذلك تتجاكز ابؼمارسة الفنية حدكد 
بويز، أفّ الفن لا يقتصر على إنتاج ابعماليات،  ابؼواد التقليدية لتشمل البنية الاجتماعية، كالسياسية للمجتمع. إذ يرل جوزيف

حبٌ بيتد ليحصبح ملية للتغيبّ، كالتجديد الاجتماعي، تتحقق من خلبؿ ابلراط الفناف بُ السياسة، كالتعليم، كالفضاء العاـ. لذلك، 
رد نشاطات سياسية فإفّ تأسيس ابغزب الأخضر الأبؼاب٘، كمشاريع ابعامعة الدكلية ابغرةّ، كابؼبادرات البيئية، كال تعليمية، ليست بؾح

منفصلة، بل صور متجسدة للنحت الاجتماعي، حيث تتحوّؿ القوانبْ، كالبرامج، كابؽياكل ابؼؤسسية نفسها إبٔ مادة للفعل 
ر، مستبدلا الإبداعي. بُ ىذا السياؽ، يحعتبر الفناف جوزيف بويز بموذجا فريدا للشرعية ابعديدة، تقوـ على ابؼشاركة، كابغوار ابؼستم

 .التمثيل التقليدم بالقيم الإبداعية، كالالتزاـ الأخلبقي، بفا يربط الفن مباشرة بابغريّة، كابؼسؤكلية الاجتماعية

                                                           
1 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), PP. 138, 139, 140. 
2 Ibid., PP. 25, 26. 
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 الالطراط السياسي: النحت الاجتماعي في أقصى تجلياتو
أف يكوف امتدادا أظهر ابلراط الفناف جوزيف بويز بُ تأسيس ابغزب الأخضر الأبؼاب٘ كيف بيحكن للنشاط السياسي 

فلم يكن تأسيس ابغزب الأخضر  .مباشرا بؼفهوـ النحت الاجتماعي؛ تحصبح فيو ابؽياكل التشريعية نفسها مادة للفعل الإبداعي
بؾرد انتقاؿ من الفن إبٔ السياسة، إبّما ذركة مشركع بويز. فإذا كاف النحت الكلبسيكي يعمل على ابؼادة، كالنحت الاجتماعي 

ثل بكتا سياسيا يعمل على بنية الدكلة ذاتها. ىنا تتحوّؿ القوانبْ، كالبرامج، كابػطابات يعمل على الع لبقات، فإف ىذا الابلراط بيح
العامة إبٔ كسائط فنية. إذ لا يقف بويز خارج النظاـ ناقدا لو، إبّما يحدخلو ليحعيد تشكيلو من الداخل، بؿققا اندماجا نادرا ببْ 

 .الفن، كابغياة، كالقانوف
انطلبقا من تصوّر جوزيف بويز للنحت باعتباره فعلب شاملب يتجاكز حدكد ابؼادة، كالعمل الفبِ التقليدم، يتضح أفّ 

إعادة تشكيل البنية السياسية،  مشركعو لا يتوقف عند إعادة تعريف الفن، أك توسيعو بكو المجاؿ الاجتماعي، بل يبلغ ذركتو بُ
اشر بُ تأسيس ابغزب الأخضر الأبؼاب٘، لا يتعامل بويز مع السياسة باعتبارىا بؾالا تقنيا منفصل عن كالدستورية ذاتها. فبابلراطو ابؼب

الإبداع، إبّما بوصفها أحد كسائطو ابغابظة، حيث تتحوّؿ القوانبْ، كالبرامج السياسية، كمليات ابزاذ القرار، كابػطابات العمومية 
 ىذا السياؽ، لا يظهر ابغزب مثل غاية نهائية، أك بوصفو ىوية أيديولوجية مغلقة، إبٔ مواد قابلة للنحت، تحساغ بشكل مستمر. بُ

كعلى خلبؼ  .بل باعتباره أداة مؤقتة داخل مشركع أكسع يهدؼ إبٔ تغيبّ شركط الفعل السياسي نفسو، كطريقة إنتاج الشرعية
النظاـ القائم، اختار جوزيف بويز اسبَاتيجية الاخبَاؽ من  ابؼواقف الطليعية البٍ اكتفت بالنقد من ابػارج، أك بالقطيعة الرمزية مع

الداخل، مؤكدا أفّ بفارسة النحت الاجتماعي تقتضي امتلبؾ أدكات التأثبّ الفعلي داخل ابؼؤسسات. فالتحوّؿ السياسي، بُ 
نظم ابغياة ابؼشبَكة. كمن ىنا، نظره، لا يتحقق عبر الشعارات أك الصداـ ابؼباشر فحسب، إبّما عبر إعادة تشكيل ابؽياكل البٍ تح 

 تكتسب دعوتو إبٔ الدبيقراطية ابؼباشرة، كالاستفتاء الدائم معناىا ابعذرم، إذ تفتح المجاؿ أماـ انتقاؿ ابؼواطن من موقع ابؼتلقي، أك
ة. ىكذا، يغدك ابؼواطن الذم يحشارؾ بشكل يومي بُ صياغة القرارات العام–ما بيحكن تسميتو بالناخب السلبي إبٔ موقع الفناف

وّؿ الدكلة من بنية جامدة إبٔ فضاء مفتوح لتشكل  الفعل السياسي ذاتو بفارسة إبداعية، كأخلبقية، تحعيد ربط ابغريّة بابؼسؤكلية، كبرح
 .بصاعي مستمر

 إنتاج شرعية جديدة من خلاؿ الفن السياسي
ترل الإنساف بوصفو  )gical ConceptAnthropolo(تعتمد شرعية جوزيف بويز ابعديدة على نظرية أنثركبولوجية 

بويا بؿصورا بُ القطاع، معتبرا أفّ أم فكر  كائنا إبداعيا بُ جوىره. فهو يدافع بقوة ضد التصنيف البرجوازم للفن بوصفو نشاطا بلح
نظمة سياسي، أك حبٌ تربوم بهب أف ينبث من ىذا ابؼصدر الإبداعي ذاتو. لذا، فمشركعو السياسي، مثل حزب ابػضر، أك م

تهدؼ إبٔ تشكيل  (Works of Art)الاستفتاء، بٓ تكن بؾرد أدكات للوصوؿ إبٔ السلطة، إبّما ىي بُ حد ذاتها أعماؿ فنية 
المجتمع كفق قيم ابغريّة الإنسانية. كعليو، فإفّ فكرتو ابعذرية القائلة أفّ الفن ىو العملية الإنتاجية البٍ تقع عليها كل الأشياء 

 Social)أساسا لتفكيك دكر الفناف ليس بوصفو صانعا للوحوش، إبّما بوصفو مهندسا بؽيكل اجتماعي  الأخرل بسنح بويز
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Sculptor) كبتعببّ مخر، يتقدـ جوزيف بويز لا مثل فناف يحضيف بعدا بصاليا إبٔ الواقع 1، كمربطا للعملية الإنتاجية ابغقيقية .
اج ذاتها؛ أم، إنتاج ابؼعبُ، كالشرعية، كالعلبقات الاجتماعية. فلب يشتغل السياسي، بل بُ صورة فاعل يحعيد تنظيم شركط الإنت

النحت الاجتماعي عنده على النتائج أك الرموز، إبّما على البنية البٍ تحنتجها، حيث يحصبح المجتمع نفسو مادة العمل، كتغدك 
عن الطبْ، أك ابغجر. بُ ىذا الأفق، لا تحفهم العملية  السياسة، كالقانوف، كالاقتصاد، كأبماط ابؼشاركة أدكات تشكيل لا تقل مادية

وّؿ ابؼشاركة السياسية إبٔ بفارسة  الإنتاجية بوصفها اقتصادية فحسب، بل باعتبارىا فعلب خلبقا يربط ابغريّة بالفعل ابعماعي، كبوح
 إبداعية تحنتج الواقع بدؿ أف تكتفي بتمثيلو.

ناف، كدكر ابؼواطن، باعتبار أفّ الفناف ليس كيانا معزكلا سياسيا، كإبّما فاعل كبُ ابعملة، يربط جوزيف بويز ببْ دكر الف
بنيوم يعمل بُ صورة مهندس اجتماعي، بيتلك أدكات ابؼعرفة، كابػبرة الضركرية لإعادة تشكيل الواقع. كبالتابٕ، يحلغي ىذا التصوّر 

 ذلك التنظيم السياسي، يحصبح جزءا من مفهومو للنحت الفصل التقليدم ببْ الفن، كالسياسة، فكل نشاط بشرم مبدع، بدا بُ
الاجتماعي. كمن ىذا ابؼنطلق، يحصبح الفن السياسي، أكلا عملب إبداعيا قبل أف يكوف تصنيفا، أك انتماء حزبيا. كما أف اعتماد 

وّؿ ابغوار السياسي إبٔ بفارسة تشكيلية  ، تهدؼ إبٔ إعادة تشكيل (Sculptural Thinking)بويز على ابؼقاربة الأنثركبولوجية بوح
 .ابؽياكل الاجتماعية بدؿ الاكتفاء بتبادؿ الأفكار

 الحق في الدقاومة، والعصياف الددني: الفلسفة بوصفها علم الحرّية
رفض بويز تصنيف أفعالو مثل بؾرد بسرد سياسي، أك حبٌ عصياف مدب٘، بقدر ما ىي بفارسة لػما يحسميو علم ابغريّة. إذ 

بؿاضراتو، كخطاباتو أفّ كل كائن بشرم بيتلك إمكانية إبداعية كامنة ينبغي أف تحتخذ أساسا لبناء نظاـ اجتماعي دبيقراطي يحؤكد بُ 
جديد. فلب تقوـ شرعيتو )=النظاـ الاجتماعي الدبيقراطي ابعديد( على التمثيل، أك التفويض فقط، إبّما على تفعيل كافة القدرات 

تزؿ بُ مليات مؤسسية، حبٌ تحفهم مثل عملية ابػلبقة للؤفراد داخل البن ية الاجتماعية نفسها. فالدبيقراطية، كفق ىذا التصوّر، لا بزح
وّؿ المجتمع إبٔ فضاء إبداعي حي. بُ ىذا التصور، لا  تشكيل مستمرة، يكوف فيها كل فرد مشاركا بُ إنتاج ابؼعبُ، كالقرار، بدا بوح

لبنية ىيكل اجتماعي أكثر صحة، كشفافية.  لطة، أك معركة معها، بل بحسبانها مسابنة إبهابيةباعتبارىا نفي للس يحنظر إبٔ ابؼقاكمة
، إبٔ إطلبؽ منظمة الدبيقراطية  (FIU)كبالتابٕ، لا بيحكن فهم بفارسات جوزيف بويز السياسية )من تأسيس ابعامعة الدكلية ابغرة 

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), P. 1. 

 ُالجامعة الدولية الحرة 1973أبريل  27 أسس جوزيف بويز ب (Free International University – FIU)  بُ دكسلدكرؼ، بحسبانو امتدادا
ن كالسياسة، كالتعليم عمليا بؼشركعو للنحت الاجتماعي. فلم تكن ابعامعة مؤسسة أكادبيية تقليدية، بل فضاء مفتوحا للتجريب الفكرم، كالإبداعي، بهمع ببْ الف

لتكوف بـتبرا بيحكن من خلبلو إطلبؽ القدرات الإبداعية  FIU مي الربظي. كعليو، صحممتكابغوار متعدد التخصصات، بعيدا عن قيود الدكلة، أك النظاـ التعلي
ح التعليم بفارسة عملية للفن، الكامنة بُ كل فرد، كبرويلها إبٔ قوة فاعلة بُ إعادة تشكيل المجتمع، بدا يشمل الاقتصاد، كالقوانبْ، كالبنية الاجتماعية. ىنا، يحصب

 مواطنا-فنانايز حوؿ الفن مثل علم للحرّية كبكت اجتماعي مستمر، حيث لا يحنظر إبٔ ابؼتعلم مثل متلقي للمعرفة فحسب، بل بوصفو ككسيلة لتطبيق فلسفة بو 
يلو إبٔ قوة بعماعي، كبرو مشاركا بُ صناعة التغيبّ الاجتماعي، كالسياسي من الداخل. بهذا، تتحوّؿ ابعامعة إبٔ بموذج حي لكيفية دمج الإبداع الفردم مع العمل ا

 بناءة قادرة على إعادة تنظيم المجتمع كفق منطق ابؼشاركة ابؼباشرة كابغرية ابعماعية.
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، أك ناقصة بدعايبّ السلطة الكلبسيكية، إبّما باعتبارىا أفعالا تأسيسية تحعيد ( مثلما بذارب سياسية فاشلة ابؼباشرة عبر الاستفتاء 
صياغة البنية العميقة للمجتمع. فهي لا تستهدؼ الاستحواذ على السلطة، بل تفكيك منطقها، كإعادة بنائها على أساس القدرة 

ت اجتماعي، تحعاد فيها ىندسة مليات التعليم، الإبداعية الكامنة بُ كل فرد. يحصبح، ىنا، الفعل السياسي نفسو عملية بك
ل كالتشريع، كابزاذ القرار باعتبارىا حقولا إنتاجية للحريّة، كمواقع لتحقق السيادة ابعماعية، حيث تحستبدؿ الطاعة بابؼشاركة، كالتمثي

 .1 بالفعل ابؼباشر، كتغدك الشرعية نتاجا لعملية إبداعية محشبَكة لا قرارا مفركضا من فوؽ
جوزيف بويز، بالتبعة، من خركج على القانوف إبٔ مفهوـ التجديد الاجتماعي. كمن  تحوّؿ مفهوـ العصياف ابؼدب٘ عندي

بٍّ، فإفّ ربط الفن بابغريّة )بوصفها علم ابغريّة( بىلق قيمة أخلبقية جديدة للعمل السياسي. فلم يعد العمل السياسي نضالا من 
بداعيا يهدؼ إبٔ شفاء المجتمع من أمراضو ابؼادية، كالركحية. كعليو، فإفّ أساس مشركع بويز أجل السلطة، بقدر ما أصبح نشاطا إ

شرية السياسي ىو أنطولوجيا ابغريّة؛ فهو لا يحطالب بحق ابؼقاكمة بُ التغيبّ، إبّما بحق الصحة البٍ تأبٌ من امتثاؿ القدرة الإبداعية الب
التزاـ أخلبقي ناشئ  فعل لا يقتصر على برقيق شرعية قانونية فحسب، حبٌ يتحوّؿ إبٔبشكل كامل. كبالتابٕ، يرل بويز أفّ ىذا ال

لبناء ابؼستقبل، كليس بؾرد امتثاؿ شكلي للقوانبْ، أك مساحة تتوسع فيها الفوضى الدستورية. فهو يربط ببْ  عن الإبداع ابعماعي
بداعية بُ ابغياة السياسية ىي الأساس ابغقيقي لإنتاج بؾتمع قادر الشرعية، كالواجب الأخلبقي، معتبرا أفّ ابؼشاركة ابؼباشرة، كالإ

 بفارسة بصالية، كأخلبقية بُ مف كاحد. على التجديد كالعدالة، إذ يحصبح كل فعل سياسي
 العامل الصالح: إنتاج الذات الحرّة في مواجهة السلطة

ذر الرجل من مسألة ابكدار ابغريّة، جوزيف بويز بُ سياؽ نقاشو حوؿ ابؼستقبل، ببْ ابغريّة كابؼسؤك  يربط لية. إذ بوح
 إذا بٓ تكن محوجهة بكو ابػبّ. كمن بٍّ، فإفّ الفن، بُ نظره، ىو الذم يحقدـ ابؼعايبّ البٍ  (Arbitrariness)بتحوّبؽا إبٔ تعسف 

ادؿ أفّ الفن ابغ قيقي، لا يقبل بػالواقع  بذعل من ابؼمكن بذنب ىذا التعسف، كالعمل من أجل خلق عابٓ صابّ. فهو بذلك، بهح
البٍ تحصيب بؾتمعاتنا ىي نتاج غياب ابؼعايبّ  (Triviality) كما ىو؛ حبٌ يسعى دائما لتحويلو إبٔ الأفضل. فهو يرل، أفّ العبثية

يحوجو  (Moral Direction)الأخلبقية. لذلك، فإفّ دكر الفن ليس بؾرد تعببّ عن الذات، بل ىو أشبو إبٔ تضييق أخلبقي 

                                                           
 باعتبارىا امتدادا طبيعيا بؼشركعو للنحت الاجتماعي، حيث تحصبح السياسة نفسها مادة للئبداع  منظمة الديمقراطية الدباشرة عبر الاستفتاء أطلق جوزيف بويز

مواطن يحساىم بُ -، بحيث يتحوّؿ كل فرد إبٔ فنافالدشاركة الدباشرة في صناعة القرار ىدفو بؾرد إصلبح سياسي تقليدم، إبّما بسكبْ ابؼواطنبْ منابعماعي. فلم يكن 
للتفكبّ ابغرّ، كابؼمارسة الإبداعية،  تشكيل القوانبْ، كالسياسات. فمن خلبؿ ىذه ابؼنظمة، يحببْ بويز أفّ الدبيقراطية ابغقيقية ليست بسثيلية فحسب، إبّما بذربة مستمرة

اكي منطق النحت الاجتماعي: إذ تحعاد صياغة ابؽياكل، كابؼؤسسات لتحصبح كسائط فنية تنبثق منها ابغ  ة ابؼشبَكة.رّية، كابؼسؤكليبذعل من السياسة نشاطا تشكيليا بوح
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), P. 1. 
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تتضمن فهما ديناميكيا  اف بكو التطور. كبالتابٕ، فإفّ العامل الصابّ ليس ىدفا ثابتا، بقدر ما ىو عملية مستمرة من النحتالإنس
 . 1لكيفية عمل العابٓ 

ليس فوضى، أك  تربط ببْ الفن، كالأخلبؽ، ليؤكد أفّ الفن (Aesthetic Ethics) فلسفة أخلبقية فنية يعتمد بويز على
تحوجو الفكر، كالسلوؾ. بُ ىذا الإطار، يحصبح الإبداع الفبِ أداة لتحويل الطاقات الإنسانية من  ىيئة منظمة عشوائية، إبّما

إمكانات خاـ إبٔ بفارسات ملموسة تحؤثر بُ المجتمع، بفا بينح الفن بعدا أخلبقيا، كعمليا بُ مف كاحد، بفا يحشكل الشكل الفبِ 
شرم بشكل مسؤكؿ، كمبدع. إفّ التمييز ببْ ابغريّة )بوصفها رغبة(، كببْ التعسف )بوصفو قاعدة لإعادة تنظيم الوعي، كالفعل الب

عشوائية( ىو بُ صلب نظرتو. كبُ المحصلة، إفّ الفناف ابغقيقي لا يفعل ما يبدك لو، بقدر سعيو لتحقيق ما ينبغي أف يكوف. 
كبالتابٕ، بيحكننا القوؿ، إفّ العبثية البٍ  .(Universal Ethics)لذلك، نفهم بؼاذا يربط بويز الفن مباشرة بالأخلبؽ الكونية 

يرفضها جوزيف بويز ىي تلك النابذة عن غياب ابؼسؤكلية؛ أم، إفّ الفن ىو ابغصن ابؼانع ضد التعسف. ىكذا، يحصبح الفن بُ 
 .(Eco-Social Harmony)اجتماعي متناغم -تهدؼ خلق نظاـ بيئي نظره القوة التنظيمية البٍ

ثل  بفارسات جوزيف بويز بُ فضاء العاـ، من احتجاجات، كمناشط تعليمية، كسياسية، بموذجا لتقاطع الفن مع بسح
السياسة، إذ يحصبح الإبداع كسيلة للتحدم، كالتحوّؿ الاجتماعي. إذ بٓ يكتف بويز بالتعببّ الرمزم، حبٌ مارس أفعالا فنية ذات 

كمساندة الطلبب ابؼرفوضبْ، بهدؼ الدفاع عن حق التعلم، كالتعببّ، حيث بعد احتجاجي، مثل احتلبلو بؼكاتب الأكادبيية، 
 .2كاف من الضركرم قبوؿ بصيع الراغببْ بُ الدراسة، كإذا لزـ الأمر، بيحكنبِ التدريس بُ برميل" يحصرح بُ أحد لقاءاتو الصحفية: "

رد مبالغة كلبمية، التدريس بُ برميل إفّ بصلة بويز الشهبّة حوؿ إبّما ىي اسبَاتيجية مفاىيمية تهدؼ إبٔ نزع  ليست بؾح
الشرعية عن القيود الببّكقراطية البٍ تحعرقل التعليم. حيث تعتمد ابؼؤسسات الأكادبيية على معايبّ الكفاءة، كالقدرة الاستيعابية 

يمة البَبوية، كالطاقة )ابؼكاف، كالعدد( لتنظيم قبوؿ الطلبب. لكن بويز، من خلبؿ ىذه ابؼقولة، يطرح حجة مفادىا أفّ الق
اتب الإبداعية بنا ابؼعيار الوحيد للشرعية بُ بؾاؿ التعليم الفبِ، بغض النظر عن الوسائل ابؼادية ابؼتاحة. كبالتابٕ، فإفّ احتلبلو للمك

كشف عن تناقض ببْ منطق   (Institutional Performance)بٓ يكن بؾرد تعطيل للعمل الإدارم، بل كاف أداء مؤسسيا 
ريّة الأكادبيية )البٍ برمي التدريس، كالإبداع(، كمنطق الإدارة )الذم بومي النظاـ، كالكفاءة(. إذ يعكس القرار القضائي، الذم ابغ

بالتابٕ، يحظهر ىذا النهج الذم  .أقر حق بويز بُ تببِ طرقو، انتصارا للمنظور الأنثركبولوجي للفن على ابؼنظور الببّكقراطي الضيق
رة النشاط الفبِ على ملبمسة حدكد النظاـ العاـ، ما يطرح سؤالا قانونيا حوؿ الفاصل ببْ حريّة التعببّ الفبِ، مارسو بويز، قد

فقد اعتبرت السلطات الأبؼانية أحيانا ىذه الأنشطة بذاكزا للسلطة الإدارية، لكن القانوف الدستورم،  .كالعصياف ابؼدب٘ القانوب٘

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), PP. 115–116. 
2 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), PP. 41–43 
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. فعندما 1لفناف ىامشا من ابغريّة الإبداعية يسمح بالتعببّ السياسي ضمن إطار غبّ عنيف ، ضمنت لكبالأخص ابؼادة ابػامسة 
ارس ما بيحكن تسميتو العصياف ابؼدب٘ الفبِ. كعلى عكس  ارس بويز أفعاؿ الاحتجاج داخل ابؼؤسسة، أك بُ الفضاء العاـ، فإنوّ بيح بيح

بويز ىنا إبٔ برويل طريقة إنتاج القانوف ذاتها؛ فهو يحوظف الفن بوصفو العصياف التقليدم الذم يبتغي تغيبّ قانوف محعبْ، يسعى 
أداة لإحداث مسافة نقدية تفتح أفق رؤية جذرية، تحفكك ابؽالة القدسية المحيطة بالقوانبْ الإدارية، كتحعيدىا إبٔ أصلها ابغقيقي 

تشكيل. لذلك، إفّ استمراره بُ التعليم، كبرريك الطلبب بوصفها صيغا بشرية تاربىية، نابذة عن إرادات قابلة لإعادة الصياغة، كال
رغم قرارات الفصل، بىلق كضعا من الشرعية ابؼوازية؛ حيث يكتسب الفعل شرعيتو من القيم الدستورية العليا )ابغريّة، الإبداع( قبل 

سة؛ أم، ابؼوازنة ببْ ضركرة احبَاـ أف يكتسبها من القواعد التنظيمية الدنيا. كعليو، يضع، ىذا الأمر، القضاء أماـ مهمة حسا
 .النظاـ العاـ، كببْ الاعبَاؼ بأفّ التجاكزات الشكلية للقواعد الإدارية قد تكوف ضركرية بغماية ابغقوؽ الدبيقراطية ابعوىرية

 الفن والديمقراطية الدباشرة
سياسة عبر مفهوـ النحت ثنائية الفن، كال لقد رأينا، بُ الفقرات السابقة، كيف سعى جوزيف بويز إبٔ بذاكز

الاجتماعي. حيث يرفض بويز أف يكوف الفن بؾرد مهنة، أك امتياز للنخبة، حبٌ بهعلو مبدأ عابؼيا، كطريقة حياة. كبالتابٕ، فإفّ 
ابؼواد البٍ يستخدمها، سواء كانت مرئية )شمع، صوؼ(، أك غبّ مرئية )كلبـ، فكر(، ليست سول أدكات للتواصل، كالتشكيل. 

ارس بها أم مهنة، أك نشاط. كعليو، فإفّ كنقصد  ىنا، أفّ الفناف لا يحعرؼ بدا يحنتجو من لوحات، إبّما بػابعودة الإبداعية البٍ بيح
 بؿاكلات الدكلة لتقييده بدعايبّ الفن البرجوازم تصطدـ بابؼكانة البٍ أقامها، كجعلت منو بؿرّرا للئنساف. كبهذا ابؼعبُ، فإفّ أم عمل

ماعي يهدؼ إبٔ بررير العقل البشرم، أك تعزيز التواصل الإنساب٘ يكتسب تلقائيا صفة العمل الفبِ، كيحصبح جزءا سياسي، أك اجت
 .2من مشركع النحت الاجتماعي الذم لا بىضع للقوانبْ ابعزئية، بل لقانوف ابغريّة الشامل 

التأليف، كالنشر، أك ابغريّة الأكادبيية( الفناف، بُ القانوف التقليدم، بوضع خاص، كبضاية محعينة )مثل حقوؽ  يتمتع
بوصفو منتميا لفئة مهنية بؿددة. كبالتابٕ، نفهم بؼاذا دمج بويز فئة الفناف بُ ابؼواطن؛ فإذا كاف كل إنساف فناف، فإفّ ابغماية 

ثل ىذا  القانونية الواسعة ابؼمنوحة للفناف )مثل حريّة التعببّ، كابغريّة من الرقابة( بهب أف بستد لكل نشاط بشرم تقريبا. كعليو، بيح

                                                           
 القانوف الأساسي لجمهورية ألدانيا الاتحادية يضمن (Grundgesetz) ُرّية التعببّ، كالرأم، كالإبداع الفبِ، كالأكادبيي بشكل حق ح الدادة الخامسة ب

لكل شخص الحق في التعبنً عن آرائو، ونشرىا بحرّية بالكلاـ، والكتابة، والصورة، وأفّ حرّية  كاضح، كدستورم. كتنص الفقرة الأكبٔ من ابؼادة ابػامسة على أفّ 
، والبحث، والتعليم  كما تنص الفقرة الثالثة منها على أفّ  .لا لغوز بعدىا فرض رقابةالصحافة، ونقل الأخبار عبر الراديو، والتلفزيوف مضمونة، ف الفنوف، والعلوـ

العامة، أك ابغق بُ الشرؼ  ، ما يحؤكد بضاية النشاطات الفنية، كالإبداعية ضمن الإطار القانوب٘ الأبؼاب٘. فهذه ابغريّة بؿمية قانونيا طابؼا لا تنتهك القوانبْحرّة
 تُدارس ضمن حدود غنً عنيفة. الشخصي

1 Federal Republic of Germany, Basic Law for the Federal Republic of Germany, Article 5 (Freedom of 
expression, arts, and sciences), European Union Agency for Fundamental Rights, accessed via FRA 
Law-Reference, https://fra.europa.eu/en/law-reference/basic-law-federal-republic-germany-10 
2 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), PP. 79–80, 151–52 

https://fra.europa.eu/en/law-reference/basic-law-federal-republic-germany-10?utm_source=chatgpt.com
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الأمر برديا جذريا لػلنظاـ العاـ؛ فإذا كاف كل عمل اجتماعي )مثل التعليم، أك التنظيم السياسي، أك حبٌ العمل ابؼهبِ( بيكن أف 
ذلك، لا يحطالب يحدعى بوصفو فنا، كبكتا اجتماعيا، فإفّ سلطة الدكلة بُ تنظيم سلوؾ الأفراد تتلبشى لصابّ الشرعية الإبداعية. ل

جوزيف بويز بحماية الفن فحسب، إبّما يحطالب بإعادة تنظيم المجتمع بأكملو بُ صورة عمل فبِ، بفا بهعل القانوف ذاتو موضوعا 
 .للنحت، كالتشكيل

ينطلق جوزيف بويز بُ فلسفتو من تصحيح جذرم بؼفهوـ ابغريّة بعدما أخرجو من إطار التخليص )التحرّر من القيود( 
إطار البناء، كالصنع. حيث يرل بويز أفّ ابغريّة ليست حالة سلبية، أك ىامشا، بل ىي قوة إبهابية، كمفهوـ إنتاجي. ىكذا، إبٔ 

، (Libertà di/per) من أجلوالحرية  ،(Libertà da) منالحرّية يتجلى التجديد ابؼفاىيمي عنده بُ تعريفو للعلبقة القائمة ببْ 
ادؿ بأفّ  ؛ أم برمل ابؼسؤكلية التامة. لذلك، فإفّ رفضو لفكرة إعفاء ابؼسؤكلية لا من أجلالحرّية تتطلب بالضركرة  منالحرّية إذ بهح

يعبِ التخلي من الالتزاـ، بل يعبِ الانتقاؿ إبٔ مستول أعلى من الالتزاـ ىو ابؼسؤكلية التاـ. ىنا، يحصبح الإبداع مرتبطان عضويا 
تبارىا نية أخلبقية بؾردة، بل بوصفها القوة المحركة البٍ تربط ببْ الفكر، كالعمل. كبالتابٕ ، لا باع(Good Will) بػالإرادة ابغسنة

ارس حريّتو بحسبانو إلزاما أخلبقيا بذاه العابٓ، بفا بهعل من الاستقلبلية الفنية قيمة مركزية بُ نظا مو فإفّ الفناف ابغرّ ىو الذم بيح
 . 1الأخلبقي 

تصور جوزيف بويز، لا تحفهم بوصفها حالة سلبية تقتصر على غياب القيود، بل باعتبارىا ما من شك، أفّ ابغريّة، كفق 
ابغريّة من  كمن ىنا، تتجلى سلبمة تصوّره ابؼفاىيمي بُ الربط البنيوم ببْ .الفعل ابػلبؽ إبٔ التحرّر عملية ديناميكية تنتقل من

(Libertà da) والحرّية من أجل/لضو (Libertà di/per)رجيحو الواضح للثانية باعتبارىا الأفق ابغاسم للحريّة. فالتحرّر ، مع ت
من السلطة، أك من الأيديولوجيات، أك من الأشكاؿ الاجتماعية ابؼتحجرة يظل، بُ نظره، مرحلة ضركرية لكنها غبّ كافية؛ إذ إفّ 

 بؽذا بىتار بويز .إنتاج للهيمنة نفسها الاكتفاء بها يفضي إبٔ فراغ أخلبقي، كسياسي قد ينقلب إبٔ فوضى، أك حبٌ إبٔ إعادة
باعتبارىا حريّة التشكيل، كابؼسؤكلية، أم ابغريّة البٍ تتجو بكو خلق أشكاؿ جديدة للعيش ابؼشبَؾ. فالإنساف  ابغريّة من أجل

بكت الببُ بُ  مواطنا–فنانا ابغرّ، عنده، ليس من ينسحب من المجتمع، أك يحطالب بحقو الفردم فحسب، بل من يحشارؾ بوصفو
دا، الاجتماعية كالقانونية، كالاقتصادية. كبُ ىذا الإطار، تحصبح ابغريّة بفارسة يومية تحبَجم بُ التفكبّ، كالعمل، كابغوار، لا حقا بؾر 

 .أك حالة يكتسبها الفرد مرة كاحدة
ف الذىنية لا يكتمل إلا فالتحرّر من ابعدرا النحت الاجتماعي؛ ىكذا، يرتبط مفهوـ ابغريّة عند بويز مباشرة بدشركع

ا حريّة بتوجيو الطاقة الإبداعية بكو بناء المجتمع ذاتو. كبالتابٕ، فإفّ ابغريّة البٍ يحدافع عنها ليست حريّة الانفلبت، أك اللبمبالاة، إبمّ 
لفهم، تغدك ابغريّة الالتزاـ ابػلبؽ، حيث تتحوّؿ القدرة الإبداعية إبٔ كاجب أخلبقي بذاه الآخرين، كبذاه ابؼستقبل. كبهذا ا

ثلبف بؾالبْ متوازيبْ، إبّما بعدين لعملية كاحدة قوامها الاضطلبع بابؼسؤكلية  السياسية، كالإبداع الفبِ غبّ قابلبْ للفصل؛ إذ لا بيح
 .ابعماعية عن تشكيل العابٓ ابؼشبَؾ، كإعادة صياغتو بصورة دائمة

                                                           
1 Joseph Beuys, Cos‖è l‖arte? (Rome: Lit Edizioni, 2015), PP. 96–97. 
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 شكيليالشرعية التداولية: من فضاء القوؿ إلى أفق الفعل الت
تتجسّد الشرعية ابعديدة بُ فكر، كبفارسة جوزيف بويز بوضوح من خلبؿ ما أبظاه ابؼؤبسرات الدائمة، كاعتماده 

فلب يحفهم ابغوار، بُ ىذا السياؽ، بحسبانو  .للؤشكاؿ التشاركية بُ العمل الفبِ، كما بُ مشركع مضخة العسل بُ مكاف العمل
الأثر، إبّما باعتباره عملية تشكيلية مستمرة تحنتج بصاعة معرفية، كتحؤسس لشرعية مشبَكة نابعة  نقاشا ظرفيا، أك تبادلا لفظيا بؿدكد

بٓ يكن بؾرد عرض فبِ موقت، إبّما   (Documenta)من الفعل التواصلي ذاتو. كنقصد، أفّ ابغدث ابؼمتد خلبؿ دككومنتا 
قائم على ابؼشاركة، كالابلراط الفعلي بُ  بلورة كعي اجتماعي جديد شَكَلَ عمليا مؤبسرا من أجل الدبيقراطية ابؼباشرة، يهدؼ إبٔ

بُ ىذا الأفق، لا تحستمد الشرعية حصريا من ابؼؤسسات التمثيلية الكلبسيكية، مثل بؾالس الشعوب، أك  .التفكبّ ابعماعي
ارستبْ محنتجتبْ للمعبُ، بوصفهما بف (Speech and Shared Work)تنبثق من الكلبـ، كالعمل ابؼشبَكبْ  المحاكم، إبّما

كالالتزاـ. فالشرعية، عند بويز، ليست معطى قانونيا جاىزا، بقدر ما ىي نتيجة عملية حية تتشكل عبر التفاعل، كابغوار ابؼستمر 
وحا من ابػلق باعتباره غاية نهائية، أك بموذجا محغلقا، بل بوصفو مسارا مفت داخل الفضاء العاـ. كمن ىنا، لا يحنظر إبٔ العابٓ الصابّ

 .1، تحعاد صياغتو باستمرار عبر ابؼمارسة ابعماعية للفكر، كالفعل (Co-Creation)ابؼشبَؾ 
 Participatory/Dialogic)من الواضح، أفّ بويز قد صاغ بموذجا جديدا، بؼا بيحكن تسميتو دبيقراطية تفاعلية 

Democracy).  كمن بٍّ، فإفّ ابغوار عنده ليس بؾرد إدلاء صوت(Voting) إبّما ىو بناء رأم عاـ ،(Formation of 

Public Opinion) يوـ كيف بروّؿ الفضاء العاـ إبٔ بـتبر 100. بُ الواقع، بركي لنا كاقعة استمرار النقاش لأكثر من 
(Laboratory)  فهذا يعبِ، أفّ الفن )بوصفو بكتا اجتماعيا( يقوـ بوظيفة تثقيف1للنقد، كالتجريب . (Enlightening) 

قدراتو. بهذه الطريقة، يتحوّؿ ابعمهور نفسو إبٔ فناف مشارؾ بُ عملية النحت الاجتماعي،  (Organizing) ابعمهور، كتنظيم
                                                           

 مضخة العسل في مكاف العمل يحعدّ مشركع (Honigpumpe am Arbeitsplatz) ضمن معرض 1977، الذم أبقزه جوزيف بويز سنة 
documenta 6 ل، بذسيدا عمليا بؼفهوـ النحت الاجتماعي بوصفو عملية حية لا شكلب منجزا. يقوـ العمل على شبكة من الأنابيب تضخ العسل، بُ كاس

ة لتدفق ، بحيث تتحوّؿ ابؼواد العضوية إبٔ استعارة تشغيلي(FIU) كالدىوف بُ حركة دائرية محستمرة داخل فضاء النقاشات البٍ احتضنت أنشطة ابعامعة الدكلية ابغرّة
يل الدىوف إبٔ الد ؼء التحويلي الذم بينح المجتمع الفكر، كالطاقة ابعماعية. فلب يرمز العسل ىنا إبٔ فكرة بؾردة، بل إبٔ الإنتاج ابغي للمعبُ عبر ابغوار، بينما برح

يث يحصبح التفكبّ ابؼشبَؾ مادة للنحت، كتغدك الدبيقراطية بفارسة قابليتو للتشكل. بهذا ابؼعبُ، لا يعرض بويز بؾتمعا متخيلب، حبٌ يببِ بنية اجتماعية تعمل فعليا، ح
 .زمنية مفتوحة تقوـ على تداكؿ الإبداع كابؼسؤكلية، لا على القوالب ابؼؤسسية ابعامدة

 دوكومنتا (documenta)  سس بهدؼ إعادة إدماج . أح 1955ىو معرض دكبٕ مرجعي للفن ابؼعاصر يحنظم كل بطس سنوات بُ مدينة كاسل بأبؼانيا منذ عاـ
ة ببْ الفن، كالمجتمع، كالسياسة، ابغداثة الفنية بُ الفضاء الثقابُ الأبؼاب٘ بعد ابغرب العابؼية الثانية، كسرعاف ما بروّؿ إبٔ منصة نقدية كبرل تحعبُ بتفكيك العلبق

نح الأكلوية بوصفو فضاء للعرض فقط، إبّما مثل بـتبر فكرم، ك  documenta كالتاريخ. فلب يحنظر إبٔ تبر فيو حدكد ابؼمارسة الفنية ابؼعاصرة، حيث بسح بذريبي بزح
 .لفن ككظيفتو بُ العابٓ ابؼعاصرللؤعماؿ ابؼفاىيمية، كابؼشاريع طويلة الأمد، كالتدخلبت بُ الفضاء العاـ، بفا جعل منو أحد أىم ابؼواقع العابؼية لإعادة تعريف دكر ا

1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), P. 12. 
1 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), P. 51. 
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بدلا من  (Direct Participation)ابؼشاركة ابؼباشرة  فتحستبدؿ ابغاجة إبٔ القوانبْ ابؼركزية الصارمة بدشركع شرعية حرةّ تقوـ على
 . 1ل النيابي التقليدم الاعتماد على التمثي

إذ يرل بويز، أفّ أعمالو الفنية )مثل  .(Parallel Process)تنبع شرعية بويز ابعديدة أساسا من مفهوـ العملية ابؼوازية 
النحت، كالبَكيب(، كبؿاضراتو ابؼكتوبة لا تنفصل عن نشاطاتو الاجتماعية )مثل تأسيس ابعامعة الدكلية ابغرة(، بل ىي متوازية 

، كأعمالو البيئية الكبرل )مثل مضخة العسل بُ 1977يوـ بُ دككومنتا  100املة. فابغدث ابؼستمر الذم استمر بؼدة كمتك
تهدؼ إبٔ  (Thinking Processes)بلوط(، ليست بؾرد مشاريع منفصلة، بل ىي عمليات تشكيل  7000مكاف العمل ك

ق بُ الاقتصاد، كالدبيقراطية ابؼباشرة. ىكذا، تصبح المحاضرة، كالنقاش نفسها معابعة قضايا المجتمع ابؼعقدة: مثل ابغق بُ ابغياة، ابغ
 .2عملب فنيا، كأداة للشرعية ابعديدة 

. كعليو، يتحوّؿ ابغوار 3 (Participatory Democracy)يحبلور بويز بموذجان بؼا بيحكن تسميتو بالدبيقراطية التفاعلية 
لية مشبَكة بزلق حقيقة اجتماعية جديدة. كمن بٍّ، فإفّ بسديد العملية ابؼوازية، يعبِ أفّ من بؾرد تبادؿ للمعلومات إبٔ أداة تشكي

مع الناس داخل المجاؿ العاـ. ىكذا، حوّؿ بويز التفاعل ببْ ابؼعرفة،  الفناف لا يصنع العمل بٍ يبَكو للجمهور، حبٌ يظل يعمل
بغرةّ ليس بؾرد مؤسسة تعليمية، إبّما ىو عمل فبِ يحعلم الناس كيف كالبحث إبٔ فعل سياسي بامتياز؛ فتأسيس ابعامعة الدكلية ا

وّبؽم من مواطنبْ سلبيبْ إبٔ فاعلبْ مشاركبْ بُ بكت بؾتمعهم، كإعادة تشكيلو. كبالتابٕ، فإفّ ىذا النموذج ابعديد  يحفكركف، كبوح
 .نتيجة منطقية لػفعل ابؼشاركة، كليست منحة من طرؼ السلطة بهعل من الشرعية

كننا القوؿ، إفّ رؤية بويز تتجاكز الفصل التقليدم ببْ الفن، كالسياسة، كتحقدـ فهما تكامليا بُ  نهاية ىذا المحور، بيح
للنحت الاجتماعي بوصفو بفارسة بروّلية شاملة. فلم تعد الشرعية، بُ تصوّر بويز، بؾرد اعبَاؼ مؤسسي، أك حبٌ قانوب٘، إبّما 

كابؼشاركة ابعماعية. حيث يحصبح كل فرد، بغض النظر عن موقعو الاجتماعي، فنانا مشاركا بُ  نتيجة عملية مستمرة من ابغوار،
تشكيل الواقع الاجتماعي. فمن خلبؿ دمج الفن بالعمل السياسي، كالتعليم، كابؼبادرات المجتمعية، يحؤكد بويز، أفّ التغيبّ 

بّما عبر الإبداع ابعماعي، كالالتزاـ الأخلبقي. بهذا ابؼعبُ، يحصبح الاجتماعي لا يتحقق عبر القوة، أك القوانبْ ابعامدة فحسب، إ
النحت الاجتماعي أداة لإعادة إنتاج العابٓ كفق قيم ابغريّة، كالشفاء، كابؼشاركة، كيحؤسس لنموذج دبيقراطي تفاعلي يربط ببْ 

مل بُ طياتو إمكانات للتجديد الاجتماعي، الإبداع الفردم، كابؼصلحة العامة، مؤكدا أفّ كل فعل إبداعي، مهما كاف شكلو، بو
 .كالسياسي

 

                                                           
1 Ibid., PP. 166–167. 
2 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), P. 11. 
3 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), PP. 152, 153. 
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 المحور الثالث: القانوف كنحت حي والدسؤولية الأخلاقية 
ننتقل بُ المحور الثالث من ىذا البحث، إبٔ صميم بذربة جوزيف بويز البٍ تحعيد تعريف العلبقة ببْ الفن، القانوف، 

ات التقليدية البٍ تفصل الفناف عن المجتمع، ليجعل من ابؼمارسة الإبداعية أفقا كابؼسؤكلية الأخلبقية. حيث يتجاكز بويز التصوّر 
عاما للفعل الإنساب٘، البٍ لا تفصل ابغرّية عن ابؼسؤكلية. فمن خلبؿ أعمالو، كاستخدامو بؼواد منخفضة التكلفة مثل الدىوف، 

يات، بل بيتد إبٔ إعادة تشكيل الرموز القانونية، كالاجتماعية يحببْ بويز أفّ برويل ابؼادة الفيزيائية إبٔ فن لا يقتصر على ابعمال
وّؿ ىذا التصوّر القانوف إبٔ بكت حي، تتكامل فيو حريّة الإنساف مع التزامو الأخلبقي، كالاجتماعي، كيحصبح   نفسها. كعليو، بوح

القانونية، كالسياسية، من الأكادبيية إبٔ  كل فعل إبداعي مسؤكلية قانونية، كبؾتمعية، لا بؾرد إنتاج فبِ. كما تبرز بذربة بويز
ة ابؼشاريع البيئية، كالتعليمية، قحدرة الفن على إعادة تصوّر ابؼؤسسات، كالقوانبْ مثل مواد أكلية للنحت الاجتماعي، مؤكدا أفّ ابغريّ

 .ابغقيقية تتطلب فعلب كاعيا، كمسؤكلية كاملة بذاه المجتمع كالعابٓ
 للفنافتحويل الطبيعة القانونية 

يرفض جوزيف بويز الفصل ببْ الفناف ابؼتخصص، كابؼواطن السلبي. فدمج الفن بُ السياسة لا يحؤدم، بُ نظره، إبٔ 
تقليص بضاية الفناف، بل إبٔ توسيعها لتشمل كامل ابعسم الاجتماعي، بحيث تحصبح ابؼمارسة الإبداعية نفسها أفقا عاما للفعل 

ز الفريدة للفن، كفهمو لدكر الفناف بُ المجتمع ابؼعاصر، يحصبح من الصعب تصنيف أعمالو ضمن ىكذا، كنظرا لرؤية بوي .الإنساب٘
الأطر التقليدية. فلم يكن قلق بويز بصاليا بحتا؛ حبٌ كاف اىتمامو بتجديد، كتنشئة الشخصية، كالمجتمع، كالسياسة، كالاقتصاد. إذ 

للفن بوصفو أداة للتحويل الاجتماعي، كالفكرم، إذ يتحوّؿ الشحم،  رؤية (Fat Corner) جوزيف بويز من خلبؿ عملو قدـ لنا
ابؼادة الأساسية بُ العمل، إبٔ كسيلة لاستكشاؼ العلبقة ببْ ابؼادة، كالفضاء، كببْ الإبداع، كالفعل السياسي، مؤكدا أفّ الفن 

فعند العودة إبٔ ىذا العمل، يحشبّ قائلب: "  .يةليس بؾرد شكل بصابٕ، إبّما بذربة عملية قائمة على التفكبّ، كابؼشاركة الاجتماع
. لقد 1أستطيع القوؿ إنوّ بدكف كرسي الدىوف ىذا، كزكايا الدىوف بحسبانها كسائلب، بؼا كاف لأم من أنشطبٍ مثل ىذا التأثبّ " 

إدخاؿ مواد حياتية يومية،  بدأ بويز بذربة أشبو بعملية كيميائية ببْ الناس؛ فلم يكن من ابؼمكن برقيقها نظريا فقط. فمن خلبؿ
ية كأشياء بسيطة منخفضة القيمة إبٔ فضاء الثقافة العالية، كالفنوف ابعميلة، يحعبر بويز عن التزامو الدائم بالقوة التحويلية، كالتجديد

شف لنا . كبالتابٕ، يك1 للفن. فبالنسبة إليو، لا شيء يضاىي القدرة على ابػلبص، حبٌ لو كاف ذلك عبر استخداـ الدىوف
استخداـ بويز بؼواد منخفضة التكلفة، مثل الدىوف عن أفّ التحويل لا يطاؿ ابؼادة الفيزيائية فحسب، بل حبٌ رمزيتها القانونية، 
كالاجتماعية أيضا. فما كاف سابقا يحعد بُ السياؽ اليومي، مادة ىامشية، أك قحل ضمن النفايات، قد بروّؿ داخل ابؼؤسسة الفنية 

، محكتسبا حصانة رمزية، كقيمية جديدة. بهذا ابؼعبُ، يسبق الفعل الفبِ عند بويز تصوّره للقانوف ذاتو؛ بساما كما إبٔ عمل بؿمي

                                                           
1 Mark C. Taylor, Refiguring the Spiritual: Beuys, Barney, Turrell – Joseph Beuys, Religion, Culture, 
and Public Life (New York, Columbia University Press, 2012), P. 19. 
1 Ibid., P. 19. 



 مجلة المغربية للدراسات القانونية والاقتصاديةال                                                                                  2222مارس ، 22العدد ، 2المجلد 

4555- 3085: (E) ISSN                                                                                                                                2842-4482 : (P)ISSN 

V2,  Numéro 22, MARS  2026                                                                    Revue Marocaine des Eudes Juridiques et Economiques 

 

651 
 

 

يحعاد تشكيل ابؼادة بُ الفن، يحعاد معها صياغة الأفعاؿ الاجتماعية، كالسياسية، مثل الاحتجاج، كالتعليم، كابؼشاركة ابغزبية. كمن 
د قابلة للنحت ضمن مشركعو للنحت الاجتماعي. لذلك، فإفّ رفض الفصل ببْ ابعمابٕ، كالسياسي بٍّ، تحصبح تلك الأفعاؿ موا

 .ىو بُ جوىره رفض للفصل ببْ فئة الفناف المحمية قانونيا، كفئة ابؼواطن ابػاضعة للقانوف العادم
 من الفعل الفني إلى الشرعية القانونية

كد أفّ ابغريّة الفنية لا تنفصل عن ابؼسؤكلية؛ إذ يحصرح: " ابغريّة ليست يرفض بويز فكرة ابغصانة ابؼطلقة للفناف، كيحؤ 
. كبالتابٕ، يرفض 1بل مفهوـ إبهابي، تكليفي، يحلقي على الإنساف مسؤكلية كاملة بذاه خلق العابٓ " )…( تنصلب من ابؼسؤكلية 

نفصالا عن ابؼسؤكلية، بل على العكس، ىي محستلزمة جوزيف بويز فكرة ابغصانة ابؼطلقة للفناف، مؤكدا أفّ ابغرية الفنية ليست ا
بؽا. فليست ابغريّة بؾرد تنصل من الالتزامات، أك إعفاء من القيود، إبّما مفهوـ إبهابي، كتكليفي بُ الوقت ذاتو، يحلقي على الإنساف  

الواقع الاجتماعي، يتحمل عواقب أفعالو كامل ابؼسؤكلية بذاه خلق العابٓ، كإعادة تشكيلو. كمن بٍّ، يحصبح الفناف عاملب فاعلب بُ 
ثل ىذا ابؼوقف الوجو الآخر لعبارة بويز الشهبّة كل شخص فناف. فإذا كانت القدرة  .الإبداعية على ابؼستول الفردم، كابعماعي كبيح

 .أنطولوجي، كأخلبقي شامل الإبداعية إمكانية عامة، فإفّ ابؼسؤكلية ابؼبَتبة عليها، لا بزص فئة معينة من الناس، بقدر ما ىي التزاـ
بذلك، يتحوّؿ الفن من نشاط خاص بىتص بو فئة بؿددة إبٔ إمكانية إنسانية شاملة، حيث تحصبح بفارسة الإبداع اختبارا دائما 

فمن الناحية القانونية، لا بينح توسيع مفهوـ الفن إعفاء من المحاسبة، أك حبٌ حصانة  .للوعي الأخلبقي، كالاجتماعي للفرد
ثنائية للفناف. بل على العكس، يحؤسس ىذا التوسع فضاء قانونيا جديدا للمسؤكلية الإبداعية، يربط ببْ حريّة التعببّ الفبِ، است

كالالتزاـ الأخلبقي، كالاجتماعي، بحيث يحصبح كل فعل إبداعي مسؤكلية قائمة بذاتها أماـ المجتمع، كالقانوف. تتطابق ىنا، ابغريّة 
قي، كالوجودم، ليحصبح الفعل الإبداعي بفارسة برويلية للواقع، برمل تبعات ملموسة على ابؼستويات مع الالتزاـ الأخلب

 .الاجتماعية، كالسياسية، كالثقافية
كننا القوؿ، إفّ جوزيف بويز يحعيد تعريف العلبقة ببْ ابغريّة، كالفعل؛ كنقصد ىنا، أفّ  ارس  بيح ابغريّة ليست مطلقة إذا بٓ بسح

بابؼسؤكلية، كابؼسؤكلية لا تتحقق إلا من خلبؿ الفعل الإبداعي ابغرّ. بهذا ابؼعبُ، يحصبح الفناف بموذجا للئنساف مع كعي كامل 
الكامل، إذ تتكامل الإمكانية الإبداعية مع الواجب الأخلبقي، كالفعل الفبِ مع التأثبّ الاجتماعي، كىو ما بهعل النحت 

 .بؼتحمل بؼسؤكلياتو الكاملةالاجتماعي إطارا عمليا للفعل الإنساب٘ ا
أجبرت ابؼعارؾ القانونية البٍ خاضها جوزيف بويز مع ابؼؤسسات على الاعبَاؼ بأفّ إصلبحاتو التعليمية، بدا بُ ذلك 

، تدخل ضمن بفارستو الفنية المحمية. كيتجلى ىذا البعد (FIU)رفض نظاـ القبوؿ المحدكد، كأنشطتو داخل ابعامعة الدكلية ابغرةّ 
 (Kassel)بُ كاسل  شجرة بلوط 7000 كإطلبؽ مشركع (Documenta 7) ح بُ أفعالو الأدائية الكبرل، مثل مشاركتو بُبوضو 
وّلا الفن إبٔ بذربة بكتية حية تدمج المجتمع، 1982سنة  ، حيث بصع بويز ببْ الفعل البيئي، كالبعد البَبوم، كالرؤية الاجتماعية، بؿح

                                                           
1 Joseph Beuys, Cos'è l‖arte? traduzione dal tedesco di Arnaldo Stern, revisione a cura di Paolo Martore 
(Roma, Castelvecchi / Lit Edizioni, 2015), P. 96–97. 



 مجلة المغربية للدراسات القانونية والاقتصاديةال                                                                                  2222مارس ، 22العدد ، 2المجلد 

4555- 3085: (E) ISSN                                                                                                                                2842-4482 : (P)ISSN 

V2,  Numéro 22, MARS  2026                                                                    Revue Marocaine des Eudes Juridiques et Economiques 

 

652 
 

 

بُ كتابة بياف  1973بُ سنة   (Heinrich Böll). لذلك شارؾ جوزيف بويز، كىاينريش بوؿ كالطبيعة، كالإبداع بُ مف كاحد
ابعامعة الدكلية ابغرةّ، إذ صاغ بويز شعاره الشهبّ كل إنساف فناف، بوصفو أساسا لإعادة بزيل تربية منخرطة اجتماعيا. كقد حدد 

. كعليو، 1بوتة بفعل التنافسية، كتطويرىا بوصفها طاقة إنسانية عامة البياف مهمة ابعامعة بُ الكشف عن الإمكانات الإبداعية ابؼك
ثل الاعبَاؼ القانوب٘ بدمارسات بويز بغظة حابظة بُ تاريخ العلبقة ببْ الفن، كالقانوف. فقد بقح بُ توسيع تعريف ابؼمارسة الفنية  بيح

م يعد القانوف ىنا خصما للفن، بل كسيطا يحعاد بكتو من لتشمل التعليم، كالنشاط البيئي، كالعمل ابؼؤسسي، كالتفاعل الركحي؛ فل
الداخل. بهذا ابؼعبُ، خلق بويز سابقة فلسفية، كقانونية؛ أم بيحكن للفن أف يكوف إطارا تشريعيا بحد ذاتو، يحعيد تعريف الشرعية 

 .كابؼعبُ، كالقيمة
 للتشكيل جوزيف بويز، ولضت القانوف: تحويل الإطار الدؤسسي إلى مادة فنية قابلة

تحعيد بذربة جوزيف بويز تعريف العلبقة ببْ الفناف، كالدكلة، كالإطار القانوب٘ تعريفا جذريا، ليس عبر معارضة القانوف، 
أك حبٌ رفضو، إبّما من خلبؿ برويلو إبٔ مادة فنية قابلة للتشكيل. فالقانوف، بُ مشركع بويز، لا يحفهم مثل حد خارجي للفعل 

حقلب قابلب لإعادة الصياغة ضمن ما أبظاه النحت الاجتماعي. كعليو، تحصبح ابؼؤسسات، كالتشريعات،  الإبداعي، بل بوصفو
كأبماط التنظيم الاجتماعي مواد أكلية للعمل الفبِ. لقد كانت نضالات بويز ضد ابؽياكل الدكلتية، كلا سيما طرده من أكادبيية 

بُ مسبّتو. فلم يكن ىذا الصراع إداريا بؿضا، حيث انصب على سؤاؿ ، نقطة بروّؿ مفصلية 1972الفنوف بُ دكسلدكرؼ سنة 
، درّس بويز جيلب 1961حريّة التعليم بوصفها بفارسة فنية. فمنذ تعيينو أستاذا للنحت بُ أكادبيية دكسلدكرؼ سنة  أعمق؛ كىو

، بلينكي بالبّمو (Imi Knobel)ل من الفنانبْ الذين سيصبحوف من أبرز رموز الفن الأكركبي ابؼعاصر، من بينهم إبيي كنوب
(Blinki Palermo) أنسلم كيفر ،(Anselm Kiefer) يورغ إبيندكرؼ ،(Jörg Immendorff) كسيغمَار بولكو ،(Sigmar 

Polke)بويز بوصفو فاعلب إصلبحيا، لا بير بأم مؤسسة ارتبط بها، إلا كأحدث فيها تغيبّا ىيكليا،  . لذلك، بيكننا تصنيف
 .كجوىريا

، بالاشبَاؾ مع ابغائز على جائزة نوبل ىاينريش بوؿ بيانا يدعو إبٔ تأسيس ابعامعة الدكلية 1972ر بويز سنة أصد
ابغرةّ. فبعد عاـ كاحد، أحسست بصعية دعم ابعامعة الدكلية ابغرةّ للئبداع، كالبحث متعدد التخصصات ردا على إبغاحو ابؼتواصل 

. ككاجو ىذا التأسيس مقاكمة قوية من الأكادبيية، البٍ فصلتو (numerus clausus)دكد لإصلبح التعليم، كرفضو نظاـ القبوؿ المح
فجأة، كدكف إنذار، خارج أسوار ابعامعة. ىكذا، سيدفع ىذا الطرد بويز بكو ابؼشاركة بُ تأسيس حزب ابػضر الأبؼاب٘، الذم 

                                                           
  يف بويز؛ إذ بصع ببْ الالتزاـ الأدبي، كالسياسي، مؤكدا على قيم الدبيقراطية لعب ىاينريش بوؿ، الكاتب الأبؼاب٘ ابغائز على نوبل، دكرا داعما، كبؿفزا لفكر جوز

 امعة الدكلية ابغرةّكحقوؽ الإنساف، كببْ رؤية بويز للفن بوصفو أداة للنحت الاجتماعي. لقد كقف بوؿ إبٔ جانب مبادرات بويز التعليمية، كالسياسية، مثل ابع
(FIU)، عتبرا الفن، كالفكر كسائل فاعلة لإحداث بروّؿ اجتماعي، بفا أبرز التقاء الإبداع الفبِ بابؼسؤكلية الأخلبقية، كالاجتماعيةكأفكار الدبيقراطية ابؼباشرة، م. 

1 Chris Thompson, Felt, Fluxus, Joseph Beuys, and the Dalai Lama (Minneapolis, University of 
Minnesota Press, 2011), PP. 142, 143. 
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ابكرافا عن الفن، إبّما امتدادا عضويا بؼمارستو الفنية  سيصبح لاحقا قوة سياسية مؤثرة. فلم تكن أنشطتو التعليمية، كالسياسية
 .1نفسها 

لذلك، يتجاكز طرد بويز من الأكادبيية كونو نزاعا كظيفيا ليغدك صداما فلسفيا حوؿ ماىية ابؼؤسسة ذاتها. لقد حوّؿ 
عناصر أساسية ضمن بكت  بويز قاعة الدرس إبٔ فضاء فعل فبِ، إذ غدت علبقة الأستاذ بالطالب، كابؼنهج، كقواعد القبوؿ

اجتماعي حي. فرفضو لنظاـ القبوؿ المحدكد بٓ يكن موقفا إداريا، بقدر ما ىو بفارسة فنية كاعية داخل الإطار القانوب٘ نفسو. كمن 
لدعول بٍّ، تتجلى، ىنا، ابؼفارقة ابعذرية؛ فلم يهاجم بويز ابؼؤسسة من ابػارج، حبٌ استخدـ أدكاتها )مثل البيانات، الاحتجاج، ا

القانونية( ضد منطقها ابػاص. أما بذربة جوزيف بويز فتحظهر أفّ ىذا التحوّؿ لا يتم دكف أزمات كجودية، إذ يتطلب تفكيك الببُ 
 .الذىنية البٍ رسخها النظاـ الفبِ ذاتو قبل إعادة بنائها

 نقطة التوازف بنٌ الدمارسة الفنية، وانتهاؾ القانوف
؛ أم حبْ طحرد جوزيف 1972ببّ الفبِ إبٔ التحدم القانوب٘ بات كاضحا بساما بُ سنة لا عجب أفّ الانتقاؿ من التع

بويز من أكادبيية دكسلدكرؼ. كمن بٍّ، قدّـ بويز بُ أكادبيية دكسلدكرؼ برديا صربوا للنظاـ الإدارم حبْ قبل بصيع الطلبب بُ 
السلطات خرقا مباشرا للمعايبّ ابؼؤسساتية. كمع أفّ ، كىو ما اعتبرتو (quota system)صفو بغض النظر عن حصيصهم المحدد 

بويز كاف يػحعَرِّؼح ىذا الفعل بوصفو كسيلة لعلبج ما يحسميو بالكائن الاجتماعي ابؼريض، إلا أنوّ تعارض مع ابغدكد البٍ كضعها 
تنظيم القانوب٘ فحسب، بل صاغ من القانوف ببْ حريّة التعببّ الفبِ، كالانتهاؾ الإدارم. كىكذا، بٓ يقتصر مشركعو على مناقشة ال

 قبولو التعسفي كسيلة بكتية لإصلبح المجتمع، مقدما بموذجا جديدا للشرعية يدمج الفن، كابؼسؤكلية الاجتماعية، كالتجربة التعليمية

باعتباره  نظاـ حصيص الطلبة، . كعليو، يكشف ىذا ابؼوقف عن أزمة بُ الشرعية؛ لذلك يرل بويز أفّ القواعد الإدارية، مثل2
أعراض بؼرض يحعيق حركة ابغياة الاجتماعية. كالببّْ أفّ بويز، بٓ يحواجو ىذه القواعد بالرفض العنيف، حيث تعامل معها بوصفها 
ثل ىذا الأمر برديا قانونيا بؼفهوـ النظاـ  حالة برتاج إبٔ علبج، بؿاكلا تصحيحها عبر الانفتاح، كالإبداع بُ تطبيقو. كمن بٍّ، بيح

؛ فعادة ما بومي القانوف الشكل، كالإجراءات، لكن بويز طالب بحماية ابعوىر، كالوظيفة بالتحديد. ىكذا، فإفّ قبولو العاـ
للطلبب ابؼرفوضبْ ليس بؾرد بسرد إدارم، إبّما ىو تفعيل لنموذج الدبيقراطية الشمولية البٍ تعتبر أفّ ابؼشاركة الواسعة حق طبيعي. 

ثل ىذا ابػرؽ  بؾرد بذاكز للقانوف، بقدر ما ىو بؿاكلة لتوسيع نطاقو، حبٌ يشمل الصحة الاجتماعية، كمسؤكلية ىكذا، لا بيح
 المجتمع ككل.

كننا القوؿ، إفّ بذربة جوزيف بويز تكشف عن إعادة تعريف ثورية للعلبقة ببْ الفن، كابغريّة،  بُ نهاية ىذا المحور، بيح
سة الإبداعية أفقا عاما للفعل الإنساب٘؛ حيث لا تنفصل عنده ابغريّة عن الالتزاـ كابؼسؤكلية، كالقانوف. فقد جعل بويز من ابؼمار 

                                                           
1 Mark C. Taylor, Refiguring the Spiritual: Beuys, Barney, Turrell – Joseph Beuys, Religion, Culture, 
and Public Life (New York, Columbia University Press, 2012), P. 19. 
2 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), P. 1. 
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الأخلبقي كالاجتماعي. فلب يحفهم الفن، حينها، بوصفو بؾرد إنتاج بصابٕ، إبّما بوصفو عملية برويلية تحعيد تشكيل ابؼادة، كمعها كافة 
 7000 إبٔ مشركعو البيئي التعليمي (Fat Corner)الأدائية مثل  الرموز، كابؼؤسسات نفسها. لذلك يظهر بويز من خلبؿ أعمالو

بُ كاسل، أفّ ابؼادة البسيطة، كابؼنخفضة القيمة، كالتكلفة، مثل الدىوف، أك ابغجر، بيحكن أف تتحوّؿ إبٔ كسيلة  شجرة بلوط
 .ريّة كابؼسؤكلية القانونيةلإعادة التفكبّ بُ العلبقة ببْ الفرد كالمجتمع، ببْ الإبداع كالفعل السياسي، كببْ ابغ

بؾرد نزاع إدارم، إبّما صداـ فلسفي حوؿ طبيعة ابؼؤسسة نفسها.  1972فلم يكن طرده من أكادبيية دكسلدكرؼ سنة 
فقد بردل بويز نظاـ ابغصيص، كرفض أف تكوف حريّة التعليم مقصورة على فئة معينة، محعتبرا ىذا النظاـ عرضا بؼرض اجتماعي 

. ىكذا، بٓ يحهاجم جوزيف بويز القانوف من ابػارج، حبٌ استخدمو بوصفو كسيلة بكتية، ليحوّؿ بذلك ابؼؤسسات بوتاج إبٔ علبج
التعليمية، كالتشريعات، كابؼمارسات الإدارية إبٔ مواد أكلية للنحت الاجتماعي. كمن بٍّ، تحصبح كل مشاركة، ككل فعل تعليمي، أك 

سد بذربة بويز بعمق، فكرة أفّ ابؼسؤكلية الأخلبقية ليست  .بناء المجتمع حبٌ إدارم، جزءا من مشركع أكسع لإعادة بُ ابعملة، بذح
مفصولة عن ابغريّة، كأفّ الشرعية لا تحكتسب بابغصانة، بل بابؼمارسة الواعية كابؼستمرة، بحيث يحصبح كل فعل إبداعي اختبارا 

 .للوعي الاجتماعي، كالقانوب٘، كالأخلبقي للفرد
المحور، قدـ لنا جوزيف بويز بموذجا متكاملب بؼفهوـ النحت الاجتماعي؛ بعدما بروّؿ الفن من نشاط خاص ختاما بؽذا 

إبٔ بفارسة إنسانية شاملة، أضافت بعدا جديدا بؼسألة الشرعية القانونية، كربطت ببْ ابغريّة، كابؼسؤكلية، كالتأثبّ الاجتماعي 
هد لنا ىذا المحور بشكل ط بيعي للبنتقاؿ إبٔ المحور التابٕ من البحث، الذم سَنحركز فيو على كيفية توظيف البَبية، ابؼباشر. كىنا، بيح

 .كالاقتصاد مثل أدكات للنحت الاجتماعي، كإظهار دكربنا بُ تشكيل الفرد، كالمجتمع عبر الفن، كابؼمارسة الإبداعية

 المحور الرابع: التربية والاقتصاد في صورة أدوات للنحت الاجتماعي
ارَس النحت  ينظر جوزيف بويز إبٔ البَبية مثلما يحنظر إبٔ نشاط مكمل للفن، بل باعتبارىا لا ذركتو القصول. إذ بيح

نتج الاجتماعي، ىنا، مباشرة على الوعي الإنساب٘، باعتباره ابؼادة ابػاـ ابؼركزية، فيما يغدك ابغوار الأداةَ التشكيلية الأساسية. فلب يح 
دث بروّلات أنطولوجية، كمعرفية كاجتماعية بسسّ الإنساف بُ قدرتو على الفعل كابؼسؤكليةالفن أشكالا مكتملة، ح إذ ينقلب  .بٌ بوح

ىرحـ القيمة ابعمالية حبْ تحفهم البَبية بُ صورة عملية تكوينية مفتوحة، لا مثل كسيلة نقل للمعرفة. فلب تحستمد القيمة من التحفة 
كيل الذات. ىكذا، لا يحقرأ شعار بويز "كل إنساف فناف" بوصفو نداء أخلبقيا، بل أطركحة النادرة، بل من قدرة التعليم على تش

كعليو، فإفّ الاعبَاؼ بالبَبية بحسبانها فنا يحشكل العقدة ابؼفهومية ابؼركزية  .أنطولوجية بذعل من الإبداع حقا كونيا، كبفارسة كاقعية
لسياسة، كالاقتصاد، بوصفهما بؾالات قابلة للنحت الإبداعي. حيث، لا بؼشركع بويز؛ فمن خلببؽا فقط، يتسع الفن ليشمل ا

يكتمل فعل التحوّؿ عند حدكد الوعي الفردم، حبٌ يبلغ مداه حبْ ينفذ إبٔ البحبُ ابؼادية، كالتنظيمية للمجتمع، محرسخا كحدة 
 .الفن، كابؼعرفة، كابؼسؤكلية ضمن مشركع النحت الاجتماعي

 ها فناالاعتراؼ بالتربية بوصف
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اعتبر جوزيف بويز أفّ فعل التدريس ذاتو، ىو ذركة بفارستو الفنية؛ حيث اعتبره أعظم أعمالو على الإطلبؽ، كما سواه 
من أعماؿ لا يعدك أف يكوف بؾرد امتداد، أك نتيجة ثانوية بؼشركعو الثورم. فالبَبية، بُ تصوّره، ليست نشاطا مكملب للفن، بل 

ارَس الإبداع التشكيلي مباشرة على الإنساف بحسبانو ابؼادة ابؼركزية للنحت الاجتماعي. كمن شكلو الأكثر كثافة، كتأثبّ  ا، حيث بيح
ىذا ابؼنطلق، بٓ يقتصر أثر جوزيف بويز على ابغقل الفبِ الضيق، حبٌ امتد ليعيد صياغة أسئلة التعليم، كالسياسة، كالاقتصاد، 

بداعي. كمع ذلك، كرغم التحذير ابؼبكر الذم أطلقو الكاتب بوؿ ىاينريش من خطورة باعتبارىا، بصيعا، بؾالات قابلة للتشكيل الإ
تعامل كثبّ من النقاد ابؼعاصرين مع مشركعو إما بالتجاىل، أك بالاختزاؿ، كاشفبْ عن قصور فلسفي  ،إغفاؿ مشركع جوزيف بويز

شفاء البٍ ينطوم عليها مشركعو. فضلب عن بريّز بُ فهمهم بؼعبُ الفن بوصفو تربية، كعن جهل لاىوبٌ بأبعاد التحوّؿ، كال
أيديولوجي رسخ الفصل ببْ الفن، كابؼعرفة، كابؼسؤكلية الاجتماعية. كعليو، فهذا التوصيف، كإف بٓ يكن خاطئا، يظل ناقصا، لأنوّ 

ؿ مسبّتو بدفاىيم مثل طوا يعجز عن استيعاب الأبعاد الدينية، كالركحية، كالفلسفية لفن جوزيف بويز. فقد انشغل جوزيف بويز
الولادة ابعديدة، كالتجدد، كالانبعاث، لا مثلما استعارات رمزية فحسب، بل باعتبارىا عمليات برويلية شاملة بسس ابؼادة، 

 ابؼنظر جبّمانو تشيلبنت كالإنساف، كالمجتمع معا. كمن ىذا ابؼنظور، فإفّ الدكرة الطبيعية للحياة العضوية، البٍ يحشبّ إليها
(Germano Celant)  ثل سول بحعد كاحد من ىذه العملية ابؼركبة، البٍ يتجاكز فيها التحوّؿ البيولوجي حدكده الطبيعية ، لا بسح

. كبالتابٕ، فإفّ بويز بتصوّره 1 ليغدك بروّلا اجتماعيا، كتربويا، كسياسيا، يندرج ضمن مشركع بويز الأكسع للنحت الاجتماعي
قلب التسلسل ابؽرمي التقليدم للقيمة الفنية. فلب تعود التحفة شيئا نادرا، كمكتملب، بقدر ما  الثورم، كابعديد، قد أسهم بُ

تحصبح عملية تكوينية مفتوحة؛ أم التعليم ذاتو. فهذا التحوّؿ ليس بسجيدا أخلبقيا بؼهنة التدريس، إبّما إعلبف فلسفي؛ فابؼادة ابػاـ 
وار. كمن بٍّ، فإفّ إدراج البَبية ضمن الفعل الفبِ يوسع مفهوـ الإبداع ليشمل كل للفن ىي الوعي الإنساب٘، كأداة النحت ىي ابغ

دث بروّلا بُ البنية الذىنية، كالاجتماعية، كيكشف بُ الوقت نفسو سبب مقاكمة النقد ابغداثي بؽذا ابؼشركع، لعجزه عن  بفارسة برح
 التعامل مع أبعاده ابؼيتافيزيقية، كالركحية.

للبَبية بُ ىيئة فن، لا يحطرح بحسبانو استعارة تربوية، أك موقفا أخلبقيا عرضيا، إبّما  إدراؾ جوزيف بويز بيحكن القوؿ، إفّ 
ست يحعد العقدة ابؼفهومية ابؼركزية البٍ تنتظم حوبؽا البنية الفلسفية الكاملة بؼشركعو بُ النحت الاجتماعي. فالبَبية، بُ أفق بويز، لي

ذركتو القصول، لأنّها ابؼكاف الوحيد الذم تتحقق فيو التحوّلات البٍ يسعى إليها على ابؼستويات بؾرد بؾاؿ مواز للفن، كإبما 
الأنطولوجية، كالإبستمولوجية، كالركحية، كالسياسية بُ مف كاحد. كمن بٍّ، فابؼادة ابػاـ بؽذا الفن ىي الوعي الإنساب٘، كالأداة ىي 

                                                           
 جبّمانو تشيلبنت (Germano Celant) الفن الفقنً ىو ناقد كمنظر فبِ إيطابٕ بارز، يحعدّ ابؼؤسس النظرم بغركة (Arte Povera)  بُ أكاخر

نية تعتمد على ابؼواد الأكلية، كالعضوية بوصفها حوامل للتحوّؿ، بُ مواجهة منطق السوؽ، كالتقنية. أسهمت كتاباتو، ستينيات القرف العشرين. دافع عن بفارسات ف
 كمعارضو بُ إعادة تعريف العمل الفبِ بوصفو عملية حية للتجدد، كالانبعاث، لا بؾرد منتج بصابٕ مغلق.

1 Mark C. Taylor, Refiguring the Spiritual: Beuys, Barney, Turrell – Joseph Beuys, Religion, Culture, 
and Public Life (New York, Columbia University Press, 2012), PP. 19, 20. 
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للمتعلم الاشتغاؿ على تشكيل ذاتو، ما بهعل شعاره الشهبّ كل إنساف فناف، كاقعا  ابغوار، الذم لا يفرض شكلب جاىزا حبٌ يحتيحَ 
 .عمليا ملموسا، كليس بؾرد شعار أخلبقي

تتحوؿ، إذف، البَبية على ابؼستول الأنطولوجي، من نقل ابؼعرفة إبٔ بكت الوعي ابغي، حيث يحصبح ابؼتعلم مادة متغبّة، 
رّر حية، كمقاكمة، تتطلب من الفناف/ابؼ علم تفكيك الببُ ابعامدة، كفتح مفاؽ جديدة للفعل. كبالتابٕ، يحصبح ابغوار أداة بكتية برح

ر، العملية التعليمية من السيطرة، كالاحتماء بالقوالب ابعاىزة، لتحصبح البَبية فعلب حراّ، كفعالا. كعليو، تتحوّؿ البَبية إبٔ طقس عبو 
وّؿ المجتمع ككل إبٔ فضاء قابل للشفاء، كالتحوّؿيحعيد إدخاؿ الفرد إبٔ العابٓ بقدرة جديد كمع  .ة على الفعل، كابؼسؤكلية، كبوح

دد إمكانات  ذلك، لا يكتمل فعل النحت الاجتماعي دكف إدراؾ العلبقة ابعوىرية ببْ البَبية، كالبنية الاقتصادية، كالسياسية البٍ برح
إعادة تشكيل ابؼؤسسات الاقتصادية،  يبّ الوعي الفردم، حبٌ بيتد إبٔىذا التحوّؿ. فإدماج البَبية ضمن الفن لا يقتصر على تغ

باعتبارىا مساحات قابلة للنحت الإبداعي. ىكذا، يحصبح توزيع ابؼوارد، كتنظيم العمل، كابؽياكل الاقتصادية أدكات  كالسياسية
اسة لتشكيل مشركع شامل للنحت الاجتماعي، عملية لتحويل المجتمع. بهذه الطريقة، تتكامل البَبية، كالفن مع الاقتصاد، كالسي

 .يربط ببْ ابؼعرفة، كالإبداع، كابؼمارسة، كبىلق شركطا حقيقية لإعادة إنتاج ابغياة الاجتماعية، كالثقافية بوعي إبداعي
فلب  خطوة منطقية؛ البَبية، كالاقتصاد بحسبانهما أدكات للنحت الاجتماعي كمن ىذا ابؼنطلق، يحصبح الانتقاؿ إبٔ بؿور

فحذَ إبٔ البحبُ ابؼادية، كالتنظيمية البٍ  تحؤطر يبلغ فعل التكوين، كالتحوّؿ بسامو إلا عندما يتجاكز أثر البَبية حدكد الوعي الفردم، ليػَنػن
 .حياة ابعماعة، محكرسا بذلك كحدة الفن، كالفعل الاجتماعي ضمن ابؼشركع الشامل بعوزيف بويز

 بوصفو لضتا اجتماعياإعادة تعريف رأس الداؿ: الاقتصاد 
ادؿ بويز بأفّ  (Art = Capital)يحسقط بويز بُ نقده الاقتصادم، كالفلسفي معادلة شهبّة؛ الفن = رأس ابؼاؿ. إذ، بهح

. كمن بٍّ، (Human Capacities)أك ابؼمتلكات ابؼادية، إبّما يكمن بُ القدرات الإبداعية البشرية  ،ابؼاؿ ابغقيقي ليس النقود
النظاـ الاقتصادم الرأبظابٕ، كالشيوعي لكونهما يحعاملبف الإنساف، كالطبيعة بوصفهما مواردا للبستغلبؿ، بفا سيؤدم، فإنوّ ينتقد 

 Economy)، كتدىور بيئي. كبالتابٕ، يطرح بويز مفهوما جديدا؛ أم اقتصاد القدرات (Alienation)حتما، إبٔ تدمبّ ذابٌ 

of Capacities)  على الإبداع، كالتعاكف، حيث تكمن القيمة بُ طاقة الإرادة بوصفو نظاما بديلب يقوـ(Willpower)، 
كالتواصل الإنساب٘، كليس بُ الربح ابؼادم البحت. كبُ ابعملة، إفّ الفن عند جوزيف بويز ليس بؾرد ترؼ فكرم، إبّما ىو 

  .1لعابٓ بُ تطوير الإنساف، كبناء ا (True National Investment)الاستثمار الوطبِ ابغقيقي 
ثل تعريف بويز لرأس ابؼاؿ ثورة اقتصادية اكؿ برويل تركيز القيمة من الأشياء-بيح إبٔ  (Commodities) فلسفية؛ فهو بوح

؛ أم (What you do). فليس ابؼاؿ، بُ نظره، ىو ما بسلكو بُ البنك، بل ىو ما تفعلو (Actions/Capacities)الأفعاؿ 
تحنتج عبر العمل التعاكب٘. لذلك، فهذا التصوّر بدثابة نقد مباشر للنظاـ الرأبظابٕ )الذم يعتمد على الطاقة، كالقدرة الإبداعية البٍ 

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), P. 2. 
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تحدمر الكائن ابغي. إفّ تببِ بويز لاقتصاد القدرات بهعل من  (Cancerous) الربح، كالنمو غبّ المحدكد( بوصفو عملية سرطانية
لا يقتصر على إنتاج الصيغ، أك الواجهات الفنية، إبّما  (Fundamental Production)العملية الفنية نشاطا إنتاجيا أساسيا 

 .يضم كل نشاط يهدؼ تعزيز ابغياة البشرية
ادؿ أفّ رأس ماؿ  بُ سياؽ نقده العابٓ الصابّ. إذ (Capital) يحكمل بويز نقده الاقتصادم بربطو بدفهوـ الرأس ابؼاؿ بهح

كما يتولد منها. إفّ الانتقاد ابعذرم للنظاـ الاقتصادم ابغابٕ )الرأبظابٕ،  بداعية البشرية،لا يعبِ ابؼاؿ، أك النقد، بل القدرة الإ
تحدمر البيئة، كالعابٓ. كمن بٍّ، تتحدد القيمة  كبني، بُ ابغقيقة، مثل عملية انكماش، كتقلص كالشيوعي( يكمن بُ كونو نظاـ بمو

الذم يحشيد العابٓ، كيحعيد تشكيلو، بعيدا  (Collaborative Work) شبَؾابغقيقية، بوصفها بديلب لاقتصاد القدرات، بالفعل ابؼ
عن منطق الربح ابؼادم السائد. كبالتابٕ، يرفض بويز فكرة أفّ ابغل يعتمد على السياسيبْ؛ إبّما يكمن بُ السيطرة على أنفسنا 

(Self-Governance)  قيا بؼادية السوؽ . كما يطرح بويز، ىنا، نقدا أخلب1كمسؤكليتنا بذاه حياتنا(Market 

Materialism)يز بوضوح ببْ مبدأ الربح بوصفو خلق قيمة. كبالتابٕ، فإفّ إدماج  بوصفو تبادؿ قيمة، كببْ مبدأ العمل ؛ فهو بيح
رؾ المجتمع. كعليو،  (Energy of Commuity)بُ تعريفو للماؿ بهعل من الفن طاقة قوة  (Cooperation) العملية ابؼشبَكة برح

؛ فإذا كاف الإبداع ىو رأس ابؼاؿ، فإفّ أم ىدر لو (Individual Property)شكل ىذا الأمر برديا لأساسيات ابؼلكية الفردية يح 
)مثل التدمبّ البيئي( ىو خسارة بؽذا الرأس ابؼاؿ الوطبِ. ىكذا، فإفّ الفن بُ نظره ليس بؾرد سلعة، بل ىو الاستثمار ابغقيقي بُ 

 الرأس ابؼاؿ البشرم.
 لفن بوصفو أساسا لإعادة تنظيم القيم الاقتصادية، والاجتماعيةا

يحفضي ىذا التحوّؿ بُ فهم القيمة إبٔ بذاكز ابؼنطق الاقتصادم السائد، كفتح أفق جديد نحعيد فيو تعريف ابؼفاىيم 
ات تبادلية. حيث مهد ىذا الاقتصادية الكلبسيكية مثل العمل، كالإنتاج، كالربح، بعدما أصبحت بفارسات تشكيلية لا بؾرّد ملي

الأمر للبنتقاؿ من نقد الاقتصاد ابؼادم إبٔ تصوّر الفن باعتباره فعلب تأسيسيا يحعيد تنظيم العابٓ الاجتماعي. لذلك، تكمن سلبمة 
ا بحسانها فن ابؼفاىيم، ىنا، بُ البَابط ببْ الأنثركبولوجيا، كالسياسة؛ فلب ينظر بويز إبٔ السياسة بوصفها فن إدارة السلطة، إبمّ 

التعاكف الإنساب٘. كنقصد ىنا، أفّ ربطو ببْ الفن، كرأس ابؼاؿ ىو جوىرم لنظريتو؛ فهو يقلب التسلسل ابؽرمي للقيمة. فيغدك 
بالتبعة مصدرىا ابغقيقي. كبالتابٕ، بينحو ىذا التحوّؿ  (Creativity) غبّ محؤسس للقيمة، كيغدك الإبداع (Labor) بذلك العمل

لرفض ابؼركزية الاقتصادية، كالسياسية؛ فإذا كاف كل إنساف رأس ماؿ )مبدع(؛ فإفّ أم نظاـ مركزم )سواء رأبظابٕ،  أساسا منطقيا
أك شيوعي( يحلغي الطبيعة البشرية، كيحعيق بابػلفة العملية الإبداعية. كىكذا، فإفّ الاستقلبلية الأكادبيية البٍ دافع عنها الرجل 

حصيص( ليست بسردا، بقدر ما ىي تطبيق حربُ بؼبدأ ابؼساكاة الإنسانية البٍ تعتبر الإبداع حقا  )قبوؿ الطلبب بدكف رقابة أك 
 .كونيا، لا بيحكن لأم دكلة، أك تنظيم مصادرتو

                                                           
1 Joseph Beuys, What Is Art? Conversation with Joseph Beuys, Edited with Essays by Volker Harlan, 
Translated by Matthew Barton and Shelley Sacks (Forest Row: Clairview, 2012), PP. 51–52. 
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 إفّ مشركع جوزيف بويز لا ينشد إصلبح الاقتصاد، أك السياسة بوصفهما نسقبْ مستقلبْ، إبّما يتجو إبٔ إحداث 
الأساس الذم يقوـ عليو مفهوـ القيمة ذاتو. حيث ينطلق التحليل من تفكيك ابؼنطق التبادبٕ ابؼهيمن، بُ  بروّؿ أنطولوجي جذرم

كالقائم على تداكؿ السلع، كابػدمات، ليؤسّس بُ ابؼقابل منطقا كجوديا بهعل من الإبداع البشرم ابؼصدر الأكؿ، كالأصيل لكل 
، لا يسعى بويز إبٔ إدراج الفن بُ مليات السوؽ، (Kunst = Kapital)بؼاؿ الفن = رأس ا ثركة. فمن خلبؿ معادلتو الراديكالية؛

بتعببّ إبّما إبٔ قلب البنية ابؽرمية البٍ تشبَؾ فيها ابؼاركسية، كالليبرالية معا؛ فالقيمة لا تتولّد من العمل، بل من القوة التشكيلية. ك 
ثل الإب  .داع بغظة الإنتاج الأكبٔ البٍ تسبق العمل، كبسنحو ابذاىو، كمعناهمخر، إفّ العمل ليس سول استهلبؾ للطاقة، بُ حبْ بيح

ختاما، يحقيم بويز قطيعة حابظة، نظرية كاقتصادية، مع الأنساؽ السائدة، كاشفا عن كجاىة النقد ابؼوجو إبٔ ابؼادية 
يعة بوصفهما موارد قابلة للبستغلبؿ، بفا التاربىية. لذلك يرل بويز أفّ كلب من الرأبظالية، كالشيوعية تتعاملبف مع الإنساف، كالطب

 Economy of)يؤدم حتما إبٔ تدمبّ ذابٌ، كبيئي. كعليو، يقبَح بويز بديلب مخر، أك طريقا ثالثا قائما على اقتصاد القدرات 

Capacities)  ّحاجاتنا تحشبع  بدلا من اقتصاد ابؼبادلة. إذ يرل بويز أفّ العمل بُ العصر ابغديث يعبِ العمل للآخرين، كبدا أف
بعمل الآخرين، فإفّ نظاـ الإنتاج بهب أف يكوف قائما على مبدأ التعاكف، كابػدمة ابؼشبَكة، كليس على التبادؿ التجارم. من ىنا، 
تكتسب الثقافة )الفن( أبنية اسبَاتيجية؛ فهي ليست ترفا، بل ىي الاستثمار الوطبِ ابغقيقي بُ رأس ابؼاؿ البشرم. كمن بٍّ، فإفّ 

كابؼنظمة الدبيقراطية ابؼباشرة، بٓ تكن بؿاكلات سياسية معزكلة، إبّما كانت بؿاكلات ىيكلية  (FIU)سيسو للمجموعة الدكلية ابغرةّ تأ
 . تكشف لنا ىذه ابؼقاربة الثورية عن رؤية كونية1لإعادة تأسيس المجتمع بناء على مفهوـ الإبداع بوصفو المحرؾ الرئيسي للتاريخ 

إنساب٘. لذلك، فإفّ نقدة للمادية -لا ينتقد الأنظمة الاقتصادية من منطلق أيديولوجي ضيق، بل من منطلق بيئي لدل بويز؛ فهو
ليس نقدا للبستخداـ الأشياء، إبّما للنظرة البٍ بذعل الأشياء بؾرد كسائل للربح. لذلك، نفهم من خلبؿ تصوّره لاقتصاد القدرات، 

سد )العمل(. كبالتابٕ، تتجلى قوة موقفو بُ اعتبار الفن العملة الإنتاجية الوحيدة؛ فبما أفّ سعيو بغسم ثنائية الركح )الفن(، كابع
الفن ىو رأس ابؼاؿ، فإفّ الثورة ابغقيقية ليست تغيبّ ملكية كسائل الإنتاج، إبّما برويل الإنساف من كائن مستنزِّؼ إبٔ فاعل إبداعي 

 يصوف الإنساف، كالطبيعة معا.
 

 الخاتدة
نا بذربة جوزيف بويز عن إعادة تأسيس جذرية بؼفهوـ الفن، كالفناف كالمجتمع؛ إذ لا يعود النحت الاجتماعي كشفت ل

كل بفارسة بصالية، أك إنتاجا ماديا، إبّما أفقا معرفيا، كركحيا يتقاطع فيو الفن مع السياسة، كالقانوف، كالبَبية. بُ ىذا الأفق، يغدك  
ارس بُ ابغاضرفعل إبداعي مشاركة فعالة بُ صن فمن خلبؿ  .اعة ابؼستقبل، لا بوصفو كعدا مثاليا، إبّما بحسبانو مسؤكلية تاربىية بسح

دمج الفن بالفعل السياسي، كالبَبوم، كابؼبادرات ابعماعية، يقبَح بويز بموذجا جديدا للشرعية، لا ينبثق من السلطة، أك التمثيل، 

                                                           
1 Lucrezia De Domizio Durini, The Felt Hat: Joseph Beuys — A Life Told (Pescara: Edizioni Carte 
Segrete, 1992), PP. 90, 91, 92. 
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ع مسؤكلية الفناف لتشمل المجتمع بأسره، بحيث تحصبح كل بفارسة إبداعية، مادية كانت بل من ابغوار، كابؼمارسة ابؼشبَكة. كىنا تتس
أـ فكرية، أك سياسية، بغظة من بغظات النحت الاجتماعي، كبرويل ابغريّة الفردية إبٔ قوة إنتاجية مشبَكة، كالقانوف إبٔ بنية حية 

 .قابلة للتحوّؿ
سب، بل بُ الأسئلة البٍ يبَكها مفتوحة: كيف بيحكن تفعيل الإبداع بوصفو غبّ أفّ راىنية بويز لا تكمن فيما أبقزه فح

رأس ابؼاؿ ابغقيقي بُ عابٓ بركمو مليات السوؽ كالسلطة؟ ككيف بيحكن للفن أف يظل قوة تأسيسية لا زينة رمزية، كبؾالا لإعادة 
جربة تاربىية، بقدر ما ىي دعوة مستمرة إبٔ التفكبّ بُ تنظيم القيم لا بؾرد تعببّ عنها؟ بهذا ابؼعبُ، لا يحشكل إرث بويز خابسة لت

 مستقبل تحعاد فيو صياغة ابغريّة، كابؼواطنة، كابؼسؤكلية الإنسانية باعتبارىا بفارسات إبداعية مشبَكة.
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